In fond, nu existd Frumusete mai adevarata decat intelepciunea

pe care o descoperim si o indragim la o fiinta umana careia,

daca nu luam seama la infatisarea ori la chipul sau care poate fi

chiar si had, incercam sa-i deslusim Frumusetea launtrica.
Plotin

Frumusetea lumii este tot ceea ce se manifesta in fiecare dintre
elementele sale, in stelele de pe bolta, in pasarile cerului, in pestii
din ap3, in camenii de pe pamant.

Guillaume din Conches

O cauza evidenta pentru care multi nu pot sa incerce adevaratul
simfamant al Frumusetii este lipsa acelei fineti a imaginatiei de
care avem nevoie pentru a putea fi sensibili la emotiile cele mai
subtile. Cu totii pretind sa aiba o atare finete, cu totii vorbesc
despre ea si in raport cu ea si-ar dori sa defineasca orice tip de gust
sau de sentiment.

David Hume

Moartea si Frumusetea sunt doua stari profunde facute din mult
negru si mult cer, parind surori aprige si fecunde cu o aceeasi
taina, cu un acelasi mister.

Victor Hugo

JFrumusetea este Adevar, Adevirul este Frumusete™ e tot ceea ce
stim si trebuie sa stim pe pamant.
John Keats

Frumosul este intotdeauna bizar. Nu vreau sa spun ca e vorba
despre un bizar rece si cautat, pentru ca ar insemna atunci
ca nu ar fi altceva decit o dihanie care ar iesi din rosturile vietii,
Spun doar ca el contine intotdeauna o anumita bizarerie,
ceea ce il face sa devina acel Frumos deosebit.

Charles Baudelaire
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Cu toate ci este ilustratd cu sute de
capodopere ale tuturor timpurilor, aceasta
nu e o istorie a artei. Imaginile, ca si ampla
antologie de texte de la Pitagora pind

in zilele noastre, ne ajutd si reconstruim
diferitele idei despre Frumusete care s-au
manifestat si care au fost discutate incepind
cu Grecia antica si ajungdnd pina la noi.
Cartea ilustreazd modul in care a fost felurit
conceputd Frumusetea naturii, a florilor,

a animalelor, a trupului omenesc, a astrelor,
a raporturilor matematice, a luminii,

a pietrelor pretioase, a vesmintelor,

a lui Dumnezeu si a Diavolului. Chiar daca
au ajuns pina la noi doar textele filosofilor,
ale scriitorilor, ale oamenilor de stiinta,

ale misticilor sau ale teologilor, precum

si marturiile artistilor, cu ajutorul acestor
documente poate fi reconstituit si felul

in care era perceputd Frumusetea de citre
cei umili sau marginalizati, de citre camenii
de rind din toate timpurile. Se poate vedea
cum nu numai de-a lungul a mai multe
epoci, ci uneori si in sinul aceleiasi culturi,
diferitele concepte de Frumos au intrat in
conflict unele cu altele. Le revine cititorilor,

parcurgind aceste pagini, s3 hotarasca dacd,
prin nenumadtatele sale intrupari, ideea de
Frumusete si-a pdstrat sau nu unele trisaturi
constante. Oricum, ei vor avea parte

de o pasionanta aventurd intelectuald

si emotionald.
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«Frumos”, ca si gratios”, .dragalas”, sau ,sublim”, ;minunat”, ,superb”,
precum si alte expresii de acest gen, este un adjectiv pe care 1l folosim
adesea pentru a desemna ceva ce ne place. Se pare cd, in acest sens, ceea ce
este frumos coincide cu ceea ce este bun, si intr-adevar in diverse epoci
istorice au fost stabilite conexiuni foarte stranse intre Frumos si Bun.

Daca insa judecam dupa experienta noastra de zi cu zi, tindem sa definim
drept bun nu numai ceea ce ne place, ci si ceea ce am dori 53 avem pentru
noi. Sunt nesfarsite lucrurile pe care le consideram bune: o jubire impartasita,
o bogatie obtinuta pe cale cinstitd, un deliciu culinar, si in toate aceste cazuri
noi am dori sa posedam acel bun, Este asadar bun tot ceea ce stimuleaza
dorinta noastra. Chiar si cand judecam drept buna o actiune plina de virtute,
ne-am dori 53 o fi facut noi, sau ne propunem sa infaptuim ceva la fel de
merituos, manati fiind de exemplul pe care il consideram a fi bun. Mai numim
bun si ceea ce este In conformitate cu un principiv ideal care insa inseamna
durere, cum ar fi moartea glorioasa a unui erou, devotamentul celui care
ingrijeste un lepros, sacrificiul parintelui care-si da viata pentru a-si salva fiul...
In cazuri ca acestea recunoastem ca acel lucru este bun, dar, din egoism sau
din teama, nu ne-am dori sa fim implicati intr-o experienta analoga.
Recunoastem acel lucru ca pe un bine, dar ca pe binele altuia, pe care-l
privim cu o oarecare detasare, chiar daca si cu emotie, fard a ne simti tarati de
dorinta. Adesea, pentru a indica acte pline de noblete, pe care mai degraba le
admiram, decat sa le faptuim, vorbim despre ,fapte frumoase”,

Daca ar fi sa reflectdm asupra acelel atitudini de detasare care ne permite sa
definim drept frumos un bine care nu trezeste in noi dorinta, am intelege ca,
in fond vorbim despre Frumusete ori de cate ori ne bucuram de ceva pentru
simplul fapt ca acesta existd, indiferent daca acel lucru se afla sau nu in
posesia noastra. Chiar si tortul de nunta facut cu maiestrie, daca il admiram in
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vitrina unei cofetaril, ni se infatiseaza drept frumos, chiar dac din motive de
sanatate sau din lipsa poftei de mancare nu ni-l dorim ca pe un bun ce trebuie
castigat. Este frumos ceea ce, daca ar fi al nostru, ne-ar aduce desfatare, dar
care tot frumos ramane chiar si daca apartine altcuiva. Fireste nu luam aici in
discutie atitudinea celui care, aflandu-se in fata unui obiect fruros, curmn ar i
tabloul unui mare pictor, doreste 53 il si stapaneasca, din orgoliul de afi
pasesorul acestula, din dorinta de a-1 putea admira in fiecare zi sau pentru
marea sa valoare economica, Toate aceste forme de patima, gelozie, dorinté a
posesiel, invidie sau lacomie nu au nimic de-a face cu sentimentul Frumosului.
Cel insetat se repede s bea din apa izvorului, de care a dat in sfarsit, fara

sa-i admire Frumusetea. O va face dupa aceea, de indata ce dorintaise vafi
potolit, De aceea semnificatia Frumosului este diferita de cea a dorintei.
Fiintele umane pot fi 5i ele socotite nespus de frumoase, chiar si daca nu
reprezinta obiectul dorintei noastre sexuale sau stim ca nu ne vor putea
apartine nicicdata. Daca Insa simtim dorinta pentru o faptura omeneasca

(fie ea si uratd) cu care insa nu putem avea legaturile sperate, apare suferinta.
In aceasta trecere in revista a ideii de Frumusete de-a lungul veacurilor, vom
incerca sa identificdm in primul rand acele circumstante in care o anumita
culturd sau o anumitd epocd istoricd a admis ca exista lucruri pe care le
admiram drept frumoase independent de dorinta pe care o proveacs in nol,
Mu vomn porni de la o idee preconceputa a Frumusetii, ¢i vormn analiza rand
pe rand acele lucruri pe care oamenii, de-a lungul mileniilor, le-au
considerat drept frumoase.

Un alt criteriu care ne va clduzi in aceste pagini se referd la faptul ¢4
raportul foarte strans pe care epoca moderna |-a stabilit intre Frumusete si
Arta nu este de la sine inteles, asa cum am crede. Daca anumite teorii
estetice au recunoscut doar Frumusetea artel, subestimand Frumusetea
naturii, in alte perioade istorice s-a petrecut fenomenul invers: Frumusetea
reprezenta o calitate pe care o puteau avea doar cele ce tin de natura

{ca un clar de luna frumos, un fruct frumos, o culoare frumoasa), in timp ce
arta avea doar menirea de a face bine lucrurile pe care le facea, pentru ca
acestes sa slujeasca scopului caruia ii erau destinate. Atat de bine, incat arta
se numea i ceea ce faceau pictorul si sculptorul, dar si ceea ce faceau
constructorul de barci, timplarul sau barbierul, Abia mult mai tarziu,

pentru a distinge plctura, sculptura si arhitectura de ceea ce numim astazi
mestesuguri, a fost elaborata notiunea de Arte Frumoase. Vom vedea totusi
ca raportul dintre Frumusete si Arta a fost nu rareori ambiguu, intrucat,
chiar daca Frumusetea naturii era cea privilegiata, se recunostea faptul ca
arta e in stare s3 reprezinte natura intr-un chip frumos, chiar sl atunci

cand natura infatisatd era in sine periculoasa sau respingatoare.

In tot cazul, aceasta este o istorie a frumusetii si nu o istorie a artei

(sau a literaturii, sau a muzicii) sl var fi citate doar ideile exprimate pe
parcursul veacurilor care pun in relatie raportul dintre Arta si Frumusete.
Intrebarea cit se poate de previzibild este urmitoarea; de ce aceasta istorie
a Frumusetii este ilustrata aproape de fiecare data prin opere de arta?
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Pentru ca artistii, poetii, romancierii au fost acela care ne-au povestit de-a
lungul secolelor ceea ce considerau ei ca fiind frumos, lasandu-ne si niste
dovezi in acest sens. Taranii, zidarii, brutarii sau croitorii au facut si ei lucruri
pe care poate le considerau chiar frumoase, dar dintre acestea au ajuns
pana la noi putine marturii {cum ar fi un vas, un addpost pentru animale, o
haina); dar mai ales nu au lasat niclodata nici un rand prin care s3 ne spuna
daca si de ce considerau frumoase acele lucruri, sau prin care sa ne explice
ce reprezenta pentru ei Frumusetea naturala. Doar atunci cand artistii

au infatisat personaje Imbracate in vesminte frumoase, sau case si unelte
frumos mestesugite, ne-am putut face o idee, chiar dacs nu pe deplin
sigurd, despre idealul Frumusetii la mestesugarli din vremea lor. Uneori
artistii, pentru a intruchipa personajele timpului lor, se inspirau din moda
vremurilor biblice sau a poemelor homerice; alteori, dimpotriva, pentru a
intruchipa personaje biblice sau ale poemelor homerice, se inspirau din
moda vremurilor lor. Nu putem fi niciodata pe deplin siguri de marturiile

pe care ne bazam, dar putemn totusi sa incercam, chiar cu o anumita sovaiala
si precautie, 53 deducem cate ceva din raporturile care le leagd. Adesea,

in legatura cu un obiect apartindnd artei sau mestesugurilor din vechime,
ne pot fi de folos textele literare sau filosofice ale timpului. Nu putem spune,
de pilda, daca cel care sculpta monstri pe coloanele sau pe capitelurile
bisericilor romanice fi considera frumosi; cu toate acestea, exista un text al
Sfantului Bernard (care nu considera aceste intruchipdri nici bune, nici utile,
prin care se atesta ca drept-credinciosii se desfatau privindu-le (de altfe],
insusi Sfantul Bernard, chiar dacé le condamna, se simtea subjugat de
farmecul lor). latd de ce, multumindu-i Cerului pentru aceasta mérturie
ajunsa la noi pe o cale neasteptatd, am putea conchide asadar ca
reprezentarea monstrilor, pentru un mistic din secolul X1, era frumoass, desi
moralmente blamabila. Pentru aceste ratiuni cartea de fata trateaza ideea
de Frumusete doar din perspectiva culturii occidentale. In ceea ce priveste
popoarele numite ,primitive”, avemn marturii artistice cum ar fi mastile,
desenele ornamentale, sculpturile, dar nu dispunem si de texte teoretice
care sa ne spuna daca acestea erau destinate admiratiei publice, celebrarilor
rituale sau uzului cotidian. Pentru alte culturi, bogate in texte poetice si
filosofice (cum ar fi cea indiana sau cea chinezd), este greu de stabilit pana
in ce punct anumite concepte pot fi identificate cu ale noastre, chiar dac
traditia ne-a impus sa le traducem in termenii occidentali de ,frumos”

si de ,adevarat”, Acest lucru ar reprezenta oricum o cercetare ce ar depasi
cu mult limitele prezentei carti,

Vom utiliza indeosebi documente ce provin din lumea artei. Insa, pe masura
ce ne apropiem de epoca modernd, ne vom folosi si de materiale care nu au
finalitat] artistice, ci tin de divertisment, de promotia comerciala sau de
satisfacerea unor pulsiuni erotice, fiind imagini ce deriva din filmul de
consum, din televiziune, din publicitate. In principiu, atat marile opere de
artd, cat si marturiile de neinsemnata valoare estetica vor avea pentru noi

o importants egald, daca reusesc s ne faca sa intelegem care este idealul
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de Frumusete al unej epoci date. Cartea de fata ar putea fi acuzata de
relativism: ca si cum s-ar dori 5a se afirme ca ceea ce este considerat a fi
frumos depinde de epoci 5i de cultura. Dar chiar acest lucru intention&m sa-|
spunem. Exista in Xenophanes din Colofon, unul dintre filosofil presocratic,
un fragment celebru in care se spune asa: ,Dar daca boii si caii si leii ar avea
maini cu care 53 poata desena si s3 poata face opere precum cele ale
oamenilor, asemenea callor ar fl intruchiparea zeilor pe care ar face-o calul
sl asemenea boilor cea pe care ar face-o boul, 5i asemenes nfatisarli lor ar fi
zugravite si trupurile zeilor.” (Clement din Alexandria, Stromata, V, 110)

Se prea poate ca mai presus de conceptiile atat de diferite despre
Frumusete sa existe reguli unice valabile pentru toate neamurile din toate
vremurile. In acest valum nu vom incerca sa le cautam sau s3 le gasim

cu orice pret. Vom incerca mai degraba sa punem in lumina diferentele.

li va reveni cititorului sa desluseasca unitatea ce leaga toate

aceste diferente.

Aceastd lucrare porneste de |a principiul ca Frumusetea nu a fost niciodata
o valoare absoluta si imuabil3, ci a cunoscut chipuri diferite in functie

de perioada istorica si de tard, si aceasta nu numai in ceea ce priveste
Frumusetea fizica {a barbatului, a fernell, a peisajului), ci siin ceea ce
priveste Frumusetea |ui Dumnezeu, a sfintilor, a ideilor...

In acest sens vom tine in mare mésura cont de opinia cititorului.

Vom arata printre altele faptul c3, in timp ce in aceeasi perioada istorica
imaginile pictorilor si ale sculptorilor pareau s se inchine unui anumit
model al Frurmnusetii {fiilntelor umane, naturii, ideilor), literatura preaméarea
un model diferit.

Se poate intampla ca unii poeti lirici greci sa vorbeasca despre un tip de
gratie feminina pe care o vedem intruchipata doar in pictura si sculptura
altei epoci. Pe de alté parte, s& ne imaginam uluirea cu care un martian

din mileniul viitor ar descoperi un tablou de-al lui Picasso si descrierea

unei femei frumoase intr-un roman de dragoste apartinand aceleiasi
pericade. Nu ar intelege, desigur, care este raportul dintre cele doua
conceptii asupra Frumusetii. De aceea va fi nevoie s8 facem efortul

de a intelege cum se face ca in aceeasi perioada pot coexista diferite
modele de Frumusete s 8 un acelasi model isi poate gasi corespondente
in epoci dintre cele mai diverse.

Proiectul siideea ce a inspirat acest volum sunt prezentate din capul locului,
pentru a-| face pe cititorul curios sa poata simti de indata gustul aceste|
lucrari; de aceea am asezat chiar in deschiderea ei unsprezece planse
comparative prin care sa se poata vizualiza nemijlocit modul in care
numeroasele idei despre Frumusete revin si se dezvolta, cu unele modificari,
in operele unor ganditorl, scriitori 5i artisti de facturi si epoci foarte diferite.
In continuare, pentru fiecare epoca si model estetic fundamental, se vor gasi
imagini si citate in legatura cu tema tratata, in unele cazuri cu trimiteri
scoase In evidenta si prin corpul de litera.




Planse comparative

VENERA NUDA

mitanlal IV-HIT.Ch,

wes. [l §.Ch,

millenful XXX L.Ch. see. IV LCh, sed, 11 O,
Vienus din Willendord  Antinga Alfroidita din Knidas  Venus ghemuitd Vanus ain Milo
Viena, Jabbaran, Tassili copie romand Paris, Paris,
Kunsthistorisches dupa Praxiteles, Musée du Louyre Musée du Louvre
Museum Roema,

Musea Nagionale

Remana

sec [HicCh,

Stamseta in fildes

o zeltei Lakymé
pravenind

de la Pompes, Napoli,
Musen Archeclogico
Mazionale

soc. | ECh. s V-

et 51 Vienus, Fragment arhitectonic
casd lul Marte siVenus  cu Venus

diry Pomped, fresca, care iese din mare,
MNapedl, Calro,

Musea Archealogico Muzeul Civilizatiei Copte
MNazionate

[+

Maestru din San Mastine,
Veris adoratd de jase
avmiani fegendor

farfurie de manufectura
florenting, detaliv,

Paris, Musée du Louvre

=

-

14761480

Tapdserie reprezentand

Pictor anonim din

Aenanta de los,
infiatishnd Viziunea Magla dragostal
i CUresane Leipzig,
(Apocalipsa, 17) Museum der bildenden
Amgers, Kilmste

Casteld Regelui Rend

cia 1462

Sandro Botticed),
Nagteren uf Venus
Flarenta,

Galeria degli Ufizi

¥y i

g

——
1757-1800

1506 1508

Luscidt Cranach, Ghorgiona,
Vs 5§ Amor Venus adormitd
purtdng un fagure Dresda,

de migre Gemaldagalerle
Rama,

Gallerla Borghase

1804-1608

Franclsco Goya y Luclentes,
Muja desnuda

Maceid,

Musao Macional del Prago

Antonio Canova,

Paoding Borghese

Roma,

Galleria Borghese

1650

1538 1630
Titian, Agnale Bronzing, Peter Paul Rubens,  Diego Velasquez,
Venus din Urbing Allegoria L Vs Hetline Fourment Venerd in oglindd
Flarenta, Londra, Intruchipdnd-o Lowndra,
Galer|a deghl Uffizi Mational Gallery pe Alrodita Mational Gallery
Viena,
Kuristhistorisches
heuseum

1814 1633 18563
Jean-Auguste-Dominigue Bngres, Francesco Hayez, Edouard Maneat,
Marea adalised Muogdatena cdimdu-se Qlympia

Parls, Milann, Paris,

Musée du Lowvre Civlca Galierlz Musee d'Orsay

d'Arte Modema

7



Planse comparative VEN ERA ™ UD."SH

1852 1908 1005 ca 1520 cca 15950 cca 1865 1997
Paul Gauguin, Pablo Picasso, Gustav Kimt, Josaphine Baker Maribyn Monroe frigitte Bardot Mamics Bafueei,
Aha oe feii? Maraa nimfd Lalomeea Calendarul Pirelli
Sankt Petersbarg, a pdduril WVenetia,
Ermitaj Sankt Patessburg, Galleria dArte

Ermita] Maderma

&

see. Wl LCh. A470-0401.Ch. 470-400 LCh, 440 i0h, sec. |d.Ch. cca 1190 1474 1602 15151630 17e2

Kauras Discoba! Maestru din Olympia, Darifar Apolo din Belvedere Adam Antonello Caravagoio, Guido Reni, Anmne-Louis Girodut-Trinson,
Anena, copie romand dupd Miron,  Stotuide bronz (Purtdtor de lance) Romi, Parls, da Messina, 55 ioan Botezdtorul Atalant s Hippomene Sowmmmil i Endyrmion
Muzeu Arhealogic Rioma, din fitace cople romana Musei Vaticani Catedsala 5f. Sebastion Aoma, Mapoli, Paris,
Magional Museo Mazionale Ramano Regaie Calabia, dupi Palicles, Notre-Dame  Dyesda, Pinacoteca Capitoling Museo di Capodimonte Musée du Lowwra
Musea Mazianale Mo, Gamiildegalerie
Muszo Archeadogico
Harionale

. ] 1307 TR - o — T 2 1033 1852 1985
Frarcesco Hayez, Pablo Ficasso, Herwl Matisse, Frederick Cayley-Robinson, Johniny Welssmawlber, Marlon Branda, Arneld Sehwarzenegaer,
Sarnson Adolescenti Sehifd peniry Muzica® Tinersfe Tarzan fulius Coezar Commands
Florenta, Parls, Mews York, Colectie particulara
Galleria d'Arte Musée de FOrangerie Wuseun of Modern Art 44

Moderna



Planse comparative

VENERA INVESMANTATA

sec. Vi LCh, sec. Vil LCh. sac. ViLCh. 2704.Ch. cca 1340 1454 1468 1503-1506 cen 1514 15301535

Deamna Flara Kore Sappho st Ale Joci cu gluga Paslo Uccalls, Framcesca del Cossa, Leonardo da Vingi, Rafael, Parmiglaning,

in Auxerre frasca din vila Ariadned Atema, wizs ou Figueri rosil posers beodara, 5. Ghearghe st bataunyl  Aprifie Monma Lisa Femede cuwdl Anteia

de provenianta din Stabiae, Muzeul Arhealogic originar din Atica, manufactura parizlana, [detadiv) in Saly mare a fumior Paris, Flarenta, Mapaoli.

cretand, Mapoli Mational Munchen, Hamburg, Londra, Femara, Busde o Louvre Palazzo Pl Musen di Capodimontz
Paris, Museo Archealogico Staatliche Bussensm fiir Kunst und National Gallery Palazzo Schifanpia

Museedu Louvre  Nazionale Antikensammlungen Gewerbe

cca 1540 TE06-1607 1650 1740 1756 1760 1HG0 a6 1BET
Titkan, Peter Paul Bubeni, Michel Gatlne, Jean-Etienne Liotard, Frangois Boucher, Thomas Jacrues-Louis David, Edward Burne-Jones, Charfes-Auguste Mangin,
Frimoasa Veronica Spinala Darla Madome de Sévigné Nobild franfuzoaicd Paortretu! Doamne] de Ganshourgh, Partred Doomned Printesa incdtusatd Soppho
Flarenta, Karlsrube, din Gaierie frangaise i strate turcesti Pompadour Portretul Dogmnei  Récomier Mew York, Manchester Art Gallery,
Galleria Palating Staatliche Kunsthalle de femmes célabres Geneva, Miknchen, Graham Paris, Thie Ferbes Callectbon Bricdgeman Art Library
{Paris, 1827) Musée d'arter d'histaire  Alte Pinakothek Edinburg, Mational Musée du Lowwre
Gallery

1m0

1859 1902 1917 oca 1920

Paul Gauguin, Gustay Klim1, Ferdinand Hodler, Egon Schiels, Colensa Caco Rita Hayworth Anita Ekberg,

Luva Marlel Friza tuf Beethoven, Fermneie In mers Femeie cu un picior fndoit Chanel, Lo doice vita

Sankt Petersburg,  corulingenior din rai Colectia Praga, Manechin

Ermitaj Viena, Thomas Schmidheiny  Nasodn| Gallerls 21

Ostareichische Galeris



Planse comparative

ADONIS INVESMANTAT
- -

2000 i.Ch. 1300 1.Ch, ATO-450 LCh, et fd.Ch. zoc. NIV 1360 14181411 1_433_ I_!tll_’ = 1573 .
Figurl masculing, Ornament de pe pereti Pictar al fiicelor Miobei, Zeu lar finasturist de la curiea Guariento di Arpo,  Fratii Limbourg, Jon Van Eyek, Altrecht Diirer, Faolo Veronese,
statisetd in argint, unei Inciperi egiptens Va5 QEECESE CU OENaMEnts Mapol, dir Arsjou, Cote de Ingeri Apritle in cclul Birbat ou Aurtopartrer Cina acosd fa Lawi
Alep, infatisandu-| pe spiralate, Mapali Museo Archeclogice  Muzica 5 cei ce o cultivi cuarmesiphatose  Les Trés detes hewres turban rogu Midnchen, (detaliu stangal,
MuseoMagionale  demnitarul Sennedjam, Musen Archeologlco Mazionale  Mazionale din De arythmetica, Padava, du i dle Barry Londra, Alte Pinakothek Venetla,
Mecropola de fa Deir de musica Musen Civico Chantilly, Mational Gallery Galkerie delfAccademia
el-Madina de Severinus Boetius, Museée Condé

Napoli, Bibliotaca Mazionale

e

1593-1599 1600-1610 1634 cca 1660 cca 1668 1720 17ET S 1800 1818
Caravaggio, Peter Paud Aubens, Rembaand, Jan Cossiers, Jan Vermeer, Fra Gakgarlo, Johan Heinrich Wilhelm Tischbeinn lacaues-Louss David, Joseph Severn,
Vinadtoru! de fructa Autoportrer ey lsabaits  Portretul bl Marten Ghicitorul Geagraful Portrer da nobil Gostha In cdmpia romand Napeleon i rrecdtoarsa Saint Bernard  Shedley fa Termele
Roma, Brandf Soolmns Sankt Petersharg, Frankiurt, Milana, Frankfurt, Paris, Il Caracalia
Galleria Borghese Miinchen, Paris, Ermitaj Srlichelnebues Binstinstitut Panacatech di Brara Stiilelsches Kunstinstitut Musie National de Malmaison Rexma,
Alte Pinakothek Colectie particudard Keats and Shelley
Mermarial House

i ,:"";mhf
, r £ R "

1843 1897 1901 cca 1947 1954 1954 1875 1969 a0z 200

Ernile Deray, Giovanni Bofdini, Aubrey Beardsbey, Humphrey Bagar Markan Brasmdeo, Jamas Dean Diavld Aowde Mick fagger David Beckham George Clooney
Partretl Wi Boudeioire  Contele Robart Etiry Arcodia Ego din The Latest Works Fromiul de pe

Versailbes, de Montesquiey-Féremsac of Aubrey Beardsley {irvice portulul

Musge National Paris, {Londra-News York, 1901) 23
du Chéreau Musde d'Drsay Miano,

Bibfioteca Nazlonale Araidense



Planse comparative CHIPUL ST PLETELE VENERET

3700-2900 i.Ch. 2500 L.Ch. 1391-1353§.Ch, soc. V iCh sec. lli.cCh, soc. |i.Ch. soc. | LCH. sec. V¥ cca 1300 sec. XV 1480 1485-14%0

Cap de femeaie, Cap de femeie, Sratuia lui Tuya, Aniefix sub forma Portret de femeie Doarmng Flayia Portret de copild Capul asa-numitel Korrad won Altstetten,  Maestru al portretelos Plero di Cosima, Leanarde da Vinc,
statueth pravesind  statuatd provenind Paris, de cap de femeie, [Antmoe?], Hapofi, fumita  Poeta” Taodora®, wdndror 5 vdnar Barancell, Simonetia Vesplco Partretul Ceciliet
i insula Kéras, din Chizfadji, Musée du Louvre  Paris, Paris, Musea Archaclagico tsapgho?) Milane, tedadatd Portretul Mariel Bonciard Chantilly, Gallerani
Paris, Kansas City, fusée du Lowvre fusie du Leuvee Hazionale peavanind de la Civiche Raceolle Haidelberg, Fiorenta, Musie Condé Cracovia,
Musée du Lowwre Atkins Museum Pampak, del Castello Sforzesce Univessititshibliothek  Galleria degli Uéfizi Czartorysky Museum
of Flre Arts MNepol, Museo
Archeciogics Mezlanals

™
1540 c2a 1940 1703 1770 1762 - ] 1800 1820 1960-1865 1867 1922

Agnofo Bronzing, Titlan, Micolas de Largifliére, Joshua Raynolds, Gearge Romney, Marie Guilledmine  Gluseppe Tominz, Fefix Madar, Dante Gabriel Rosser, fiina De Liguoro,
Portretud Lucrefiel Magdalena Frumoase din Strosbaurg Damnlsoarele Waldegrave Lady Harmiltan Bennist, Moskonova Sarah Bernhardt Leredy Likich Curtazanad
Panciatichi Florenta, Strashourg, Edinburg, Intruchipdned-o pe Circe Partret de negresd Ljubsljana, Mew Yark,

Forenta, Galleria Palatina usge des Beawe-Arts Hatianal Gallery Londra, Parls, Marodna Galerija fetropolitan Musaum

Gallerla dagll Uiz of Scatland Tate Galery Musde du Lowvre of frt

1926 1929 1931 1932 cca 1949 o mM ceaveso ££a 1970
Louise Brooks  Tamara de Lemplcka, Greta Garbo Greta Garba, Rita Hayworth Astlrey Brigitte Bardaot Twigay
Sarkt Maritz Mata Harl Hepbum
Orléans,
- Musée des Beaux-Arts 3=



Planse comparative

2500-20001,Ch,

Capul I Sargon
din Akkad

[statueta din bronz),
Bagdad,

Mauzeul Arheologic

s Vil LCh,

550 L.Ch. 18 ViCh,
Picturd mursld Apolian din Delfl Cavaleru! Rampin Capdeatlet
din patatul Dedfi, Pass, Napodl,
guvemnatorsui Muzeul Magianal Musée du Louwre Museo Archeclogloo
din Tell Barsip, Mazionabe
Aleg, Collezione Astarita
Muzewd Natlonal

cca 1615

cca 1645 1720 i 1923 1832

Anton Van Dyck,  Fra Galgarle, Thowmnas Lawrence, Rodolfo Valenting Johin Barrymore,
Partrenl a dof Partrer de nobil cu Portreny Lordudul Byron #ata Harl
gentlomienglesi  tricom htilane,

Londra, Mikar, Colectie partbculard

Mational Gallery Museo Poldi Perrol

1575 cca 1598
Jodhn Travodra, Dennis Redman
Saturday Mgkt Fever

Museo
Archeologica
Hazionale

CHIPUL ST PLETELE LUT ADONIS

e, HiW 1458

1155-1265
Rermar Mindaturist napalien, Albrecht Diker,
statule din corul Canvaler din eppoa cinastied Auloportrel ol mnus,
dinspre apus de Anjou Madrid,
al Domedus din din Ad Robertum Sicilioe Aegem Museo Macional
Heumburg Florenta, del Prado

Binlioteca Nazlonale

1954 cca 15468

Marlan Brando

liems Marrison

sac. KV

Barolomeo Veneto,
Fartrel de nobil
Aoma,

Galleria Mazionale o
Arte Antica

cca 1564

Jiml Hendeiy



Planse comparative MARIA

A=

sec. Xl soc. Kl 1285 1310 1330 1410-1411 1425-1400

1132-1740 seg. X0 1 . . o o
Magrares icoanadinmarmura  Fecloara 3 dol ingerl Scoala flarenting, Duccio di Buoninsegna, oo, Simome Martini, Fratii Limbourg, Masoling,
Mantuitarnis & Feclnarei fresca pe srchda bisericll Fecioara cu Prunced Madonna Ruccelial Modonna d'Ognissanti Buna-Vestire i sfinli Sfdnta Fecioard 3 Efsatera Muadana cea smearitd
mozaic din rugandu-se mandstirii Florenta, Florerita, Floreria, Flarenta, din cichul Les Trés riches hewres Flmeqia. .
Cappella Palatina, Messina, SantAngelo di Formis Gallaria degli Uiz Galleria degli Uffizi Gallaria cegli Uffizi Galleria degli Ufizi it Duse e Berry Galleria deghi Uffizi
Palermo Muges Regionale Char!llll:u'.

Musée Conde

i oy S

14687 15011505 15051508

1441-1447 1450 m'l#ﬂ_ - ool 1470 E | Dﬂ'.l.-l?ﬂ- =

Fllippine Lippd, Jean Fouguet, Jacopo Bellin, Hans Mermling, Huga van der Goes, Sandra Batsicalli, Michelangelo, Rafasl,
Incununarea Fecloarei Fecipara cu Pruncul Fecioara cu Pruncul Fecioara in ilt cu Pruncul Tripricul Portinori Madana cu rodia Tondo Dond Madona cu sticletels
Florenta, Arvers, Florenta, Florenta, Flarents, Flarenta, Florenta, Florenta,

Galleriz deghi Ufizi Koninklifk Museum Galleria degli Uizi Galleria degh LIffizi Galleria degli Ufizi Gallerla degll Uffizl Gallaria degll Ufizi Gallerla deghl LIFizi

voor Schone Kunsten

1509 1524-1526 cea 1526 1532 __ wmis0a cea 1686 18491950 1884-1855 1991

Quinten Metsijs, Titkan, Albrechr Dlrer, Parmigianino, Caravaggia, Luca Glordano, Diante Gabrial Rossettl, Edvard Munch, Madonna
Tripticut 5F. Ang AMraruf Bezarn Madana cu para Madona cu gdt Jung Madona pelerinifor Madona de sub baidachin Ecce ancilla Domind Madand {Louise Vercnica
Brumellas, Verwlla, Flarenia, Flerenta, Roma, Magoli, Londra, DOsle, Clcoone)
Musées Royaux Sanita Maria ded Frari Galleria degli Uffizi Falazzo Pittl santAgasting Museo di Capodimante Tate Gallery Nasjonalgalleriet "
des Bepus-Arls



Flanse compa

rative

=
=

soc, B(-K 1145-1150 1170 Taee1195 cea 1350 sec., XV 1410-1417 1450
Ferechiurd de Poarta impariteasca Rdstignirea din Boteswd Domnui seaala din Luoca, Giotting, Fraji Limbaurg, Piera della Francesca,
evanghaeliar A Catedralel Momre-Dame Aitla de la Floreffe, mozaic din Catedrala crucHix cu scena din Pietd Botezut h lsus Botesi! Dommdui
Capua, din Chartres Landsa, Santa Maria Assunta patimile lui b Florenta, din Les Trés richas Londra,
Tesoro della Catiedrale British Museum din Montreal Elorenta, Galleria degli U¥fizi heures du Ducde Berry. National Gallery
Galleria degi Uizl Chanilly,
Pusée Condé

14751478

Antonello da Messing,
Rastignirea

Anwvers,

Musée Royal

das Beaux-Arts

1550

cca 1480

1475 1480-1490 cea 1500 1508 ca 1510 cea 1515

Antanelio da Messing, Hans Membing, Andrea Mantegna, Gian Francesco Mamnerl,  Lofenzo Lotia, Cima da Conegliano, fafpel,

Sehvator mundi Cobordrea de pe cruce Jelaria Hngd trupd Christos purtdndu-g Pleta Chistas cu cunura Schimbares b fopd

Londra, Granada, maort ol fui Christos cruced Poligatic din Recarati, de spini FAouma,

National Galbery Caplla Real Milaro, Forenta, Museo Civico Loidra, Pinacoteca Vaticana
Pinacoteca di Brera Galleria degli Uffizi Mational Gallery

1625 17E0 973 2003
Agnole Branzing, Battistello Caracciodo, Francisco Goya y Lucientes,  Ted Neely, James Caviezel,
Chelstoscobaordt Christas lagat Chyistos pe cruce Jesus Christ Superstar Patimile lui Christos
de pe cruce MNapol, Madrid,
Florenta, Mausee di Capedimante Musea Naclonal del Prado

Galleria deqgli Uiz




sec IV LEh
Bustud de
dimensini
cologale al lui
Akhanaton
Cairo,

Muzeul
Egiptului Antic

Planse com

8 W

cca 1000

Mozaic infatizandu- pa
Alexandru Mecedon

Museo Archealogico Nazienale

Impdratut fistinian  mpdrata! Qo I inconjuret de
inite fate bisericasti 5§ demmitari
Munchen,
Staansbibiinthek

5 swita
Ravenna,
Basilica

di San Vitale

1638

1540

Hand Holbein cal Tandr  Dosso Dossd, Antan Van Dyck,
Partreful i Henric VI Alfonso | o Este Caral [ cafare,
Roma, Modena, Lordra,

Galkeria Mazionale Galberia 2 Museo Estense Hational Gallery
di Arte Antica

Partretul fuf Lowls
Phifippe d'Ordans,
Versailes,

Mussee dhiy Chateau

17 . __li 1373 o
Simaone Martind, Miccobd da Bobogna,
51 Ludlowvic de Toutouse Cerarin cartu! sdu
Hapofi, din De bello pharsalco
Museo di Capodimonte Milano,

Bibliotech Trividzlana

—

Tmpiratid Maximitian |

Kumsthistorisches Museum

1938 19461 1974
Vittorio Emanuele i John Fitzgerald Kennedy Gievann Agnedli
adfiturd de fiud $iu

Limbsrin

si nepotul Vittorio

Amton Van Dyek,
Corol [ la vdndifoare, Willim i de
i Nassou-Clrange
Bupsde du Lodivre Amsterdam,

Rijksmusaum

Louis XIV ircununat de glarie

Galleria Sabaudia Mursde cu Chiteau

Portretu! Wi Frangois |

Musde du Louvre

Jean-Auguete-Dominlgue

Musée de I'Armeée,
Hitel des mvalides

Macional del Prado

Edwin Heney Landseer,



Planse comparative

pec, NIV iCh,

Kelerriti

Berlin,

Agyptisches Museum
urrd Papyrussammiung

ota 1500

Gentile fellind,
Catering Comara,
regina Ciprului
Budapesta,
Srdpmdvésoti
Mizeum

$i

-—

cca 1450

Leonardo da Vinck,
schiema proporialos
corpulul omenese,
Venetia,

Gallerie dell'Accademia

sec IX-X

Impdrdteasa Teadora
H aunila

Rawvenna,

Basilica di San Vitale

cca 1955

Grace Kelly

1509

Lusca Pacioli,

Cap circumscris uneh
qrile geamatrice din
D divina proportione,
Venolka

13551265

15031504 15346 1570
Ekkerhard ¢ Lrah Michicd Sittow, Hans Hofbein cel Tindr, Portretul reginei
statui din corul Caterina de Aragon Paorrretul bl Jame Seymaur Elisabeta
Domulul din Maumburng Wiona, Haga, a Angliel
Kurnsthistorischies Maurirshuls Slena,

1563

Liz Taybor,
Cleapatra

Murseum

A= Rty

"

<3
N
-

e —

Lady [Mana

1510

Figura vitruviana

din Cesare Cesarlana,

Lereius Vitmrvius Pollia:

Despre arkitecturd

Kilana,

Biblioteca Narionale Braidense

*: 5

1571

Frangols Clowet

Portreful Elivabetel

de Austria
Paris,

Pinacoteca Marionale  Musde du Lowvre

sec IV LCh. 440 LCh,
Scoala ful Policlet, Dorifor
Statufa unuf {Purtdtor de lamce)
luptdrar copie romand
Roma, dupa Peliclet,
Colectle Napoli,
partioulard BHL - Museo Archealogico
Nazionale
- HEE
? u
R 5 R
R
q 1 ¥ 1N
2R
B |
[ L]
1518 1087
Albrecht Direr, Eadweard Muybridge,
Plansd aniropomelnicd din The Human Figure in Maotion

Despre simetria corpurifor umane

1633

Anton Van Dyck,
Reging Henrietta Maria
Washington,

Hational Gatlery

Umarile trupalul

s calitapite elementare
e omule i ragont
cu rodiocul

Spania,
Burgo de Osma

1911

Matida Ghyka,
Microcosmas
din Le nombre d'or

cca 1450

Bernarding Med,

Antiah i Stralenice

Sicna,
Collezione
Monte deb Paschi

: et

s
i

et XH

Vdniurile, elemenrele,
remperamentele din
Manuseriil despre
asfronomie

Bavaria

REGINE

PROPORTII

jmm——

AL LN

Fratii Limbaurg,
Cmud ¢ rodiocul

din Les Trés riches
hewres du Duc de Berry
Chantily,

Musée Condé

mn

Matida Ghyka,
Analira ormonicd o wewl chip
dim Le nambre d'or

15



Capitolul ]

Idealul estetic
in Grecia antica

Kionirgs,

sec. WI.Ch,
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Muzeul Arheclogic
Hajional

1. Corul Muzelor

Hesiod povesteste ca la Theba, la nunta lui Cadmos cu Harmonia,

Muzele ar fi cantat in cinstea mirilor aceste versuri, preluate imediat

de cei prezenti: ,Cine e frumos e drag, cine nu-i frumos nu-i drag®.

Aceste versuri, care au ajuns proverbiale, adesea amintite de poetii care

au urmat [printre care sl Theognis si Euripide), sunt intrucatva expresia
perceptiei comune a Frumusetii la vechii greci. Si intr-adevar, in Grecia
antica, Frumosul nu avea un statut autonom; am putea chiar afirma

ca grecilor, cel putin pana in epoca lui Pericle, le lipseau atat o estetica
propriu-zisa, cat si o teorie a Frumosulul.

Nu intdmplator Frumusetea este mai totdeauna asociata altor calitati.

De pild3, la intrebarea referitoare la criterul de apreciere a Frumusetii,
oracolul din Delfi raspunde: .Cel mai drept e cel mai frumos”, Chiar sl in
perioada de aur a artei grecesti, Frumusetea este asociata altor valori,

cum ar fi ;/misura® sau ,buna potrivire®. La acestea ar trebui sa adiugam

sl neincrederea latenta a grecilor fata de poezie, idee ce va aparea explicit
la Platon: arta si poezia (i in consecinta si Frumusetea) pot inveseli privirea
si mintea, dar nu se afld In conexiune directa cu adevarul. Nu-i o pura
intamplare faptul ca tema Frumusetii este atat de des asociata cu razboiul
trolan. Nici la Homer nu gasim o definitie a Frumusetii; cu toate acestea,
miticul autor al adel oferd o justificare implicitd a razboiuluil Trolei,
anticipind scandalosul Elogiu al Elenei scris de sofistul Gorgias: irezistibila
Frumusete a Elenei o absolva in fond pe Elena insasi de toate nenorocirile
pe care le-a pricinuit. Menelau, dupa ce a biruit Troia, se va repezi asupra
sotiei tradatoare pentru a o ucide, dar bratul sau cu arma ridicat va raimane
ca impietrit Ia vederea frumosului san dezvelit al Elenei.
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Irezistibila Frumusete a Elenci

Homer (sec. VIIVIECh)

Wliada, I, v. 156-165 [1]*

Mu e picat ca Trobenii cu-Ahei®

cu frumoase pulpare

Pentru-o atare femeie s pata Intruna
mecazur:

Curm mai aratd, la chip cu-o zeita din cerur
awemend!

Dar s asa, fie dinsa astfel, pe corabil 34 plece,
MNu sd ne-aducd aicl, 4 coprilor, plazd

pe urma-i®

Astlel gralrd, iar Priam la el o striga pe Elena:
Nino incoace, iubita copild, i sezi

lngd mine,

Ca sa-ti vezi 3i barbatul dinthl, 8l prieteni,

51 rudea!

Hu esti de wind tu insati, i 2ei din cerari
auvin

D mil-au trimis impotriva rizboiul cel crdncen
si-Aheii "

Artd sl adevir

Platen (sec V-IVILCh)

Republica, X

= Arta imitatiel este departe de adevar;

de aceea e pare i poate Infaptul orice,
Intrucat ea surprinde o particica din oricare
obiect, lar acea particicd nu e decdt o copee,
Un pictor, de pildd, ne va zugravi un clzmar,
un tamplar o alti mestesugard, fard a se
pricepe la nici unul dintre mestesugurile lor.
Cu toate acestea, dacd e un pictor bun,

cand plcteazd un tdmplar ficandu-|

54 se vadd de mal departe, l-ar putea amagl
pe copii si pe cel mai putind la minte, dindu-le
Huzia cd ar fi un tamplar in carme s oase ]
Pictura, sl In general arta imitatiei, pe de o
parte, sl sdvargeste opera tindndu-se departe
de adevir, lar pe de altd parte 1e adreseazd
acelor lecran din nod care sunt oele mai
straine inteligentel, neimprietenindu-se

st neintovdrasindu-se In nich un caz cu ceea ce
este sanatos 5l adevarat )

Astfel incdt arta mimetica, deja prin sine Insisi
modests ca valoare, i unindu-s2 cu o
facultate a mintil deopotriva de modestd,

nu poate da decat roade modeste.

Pictura [si In general arta imitatied)

Isi elaboreazd opera departe de adevar,

Ea se afli intr-o relatie stransa,

ca o prietend, cd o insolitoare,

cu acea stare lduntrech a noastra

care se tine departe de intefigentd

si ale cared teluri nu sunt nici sandtoase,

nici adevirate.

~ Intocmal, rhspunse,
= Artaimitatied, asadar, care este de mick [
valoare 3 se insoteste de elemente

la randul lor prea putin valoroase,

dd nastere unor produse ce valoreaza putin,

- 5e prea poate.

- Evorba, am continuat ew, doar despre ara

care are de-a face cu vazul, sau ¢ despre cea

care are de-a face cu auzul si pe care

O fumim poezie?

= Fireste, raspunse el, @ vorba si de aceasta

din urma

Clasicizmul

Johann Jaachim Winckelmann

Cugeldri despre imitatia arter grecesti
Inpicturd 5 sculpturd, 1755

Asa precum camenii, si artele frumoase

au tineretea lar, lar inceputurile lor par
asemenea Inceputurilor aricarul artist, atras
doar die ceva ce este plin de fast sk minunatie
[.-} Poate cd primii pictor greci nu au desenat
intr-un mod diferit de acela in care a compus
cantarile sale primul lor mare poet tragic,

In orice actiune umana se manifest mal inthl
dimensiunea impetuoasd sl soviitoare;
echilibrul $i precizia se dobdndesc mai thrziu
she nevoie de timp ca 53 Invatadm sd le
admirdm; acestea fi caractenizeaza doar

pe marnil maestn, pe Invatdced, In schimb,
pasiunile violente pot chiar sa i avantajeze.
Simplitatea nobild i maretia thoutd a statutlor
grecestl constitule adevaratul semn
caracteristic al scrierilor grecesti din epoca cea
mai glorioasd, cu alte cuvinte al scrierilor scolil
Iui Socrate; si ele sunt calititile care compun
maretia cu totul deosebith a lui Rafacl,

I3 care acesta a ajuns prin imitarea anticilor.
Era nevoie de un suflet frumos ca al sdu,
intr-un trup frumos, pentru a simei

si a descoperi printre primil, In timpurite
moderne, adevaratul spirit al anticilor,
sitoate acestea, spre norecul siu, in vremuri
In care sufletele de rand sl lipsite de
perfectiune erau incd insensibile In fata
adevaratel maretii,

Afrodita
Copitalind,
Cophe romand,
300 LCh,

Ripma,
Mused Capatoling

1. CORLR MUTELOR

Pornind de la aceste si de la multe alte referiri la Frumusetea trupurilor,
masculine sau feminine, nu putem totusi afirma ca textele homerice ar
manifesta o Intelegere constientd a Frumusetii. Acelasi lucru trebuie spus
sl referitor la poetii lirici care au urmat, la care - cu exceptia nu lipsita de
importanta a lui Sappho - tema Frumusetii nu pare relevanta. Aceasta
perspectivd originara nu poate Insa fi pe deplin inteleasa daca privim
Frumusetea prin ochii modernitatii, asa cum adesea s-a intdmplat de-a
lungul diferitelor epoci care au presupus drept autentica si originald o
reprezentare ,clasica” a Frumusetii; aceasta In realitate era insa fictiva, in
sensul ¢a era rodul unei proiectii asupra trecutulul facute de o viziune
moderna a lumii (33 ne gandim, de pild4, la clasicismul lui Winckelmann).
Insusi termenul de kalén, care impropriu se traduce prin frumos®, ar trebui

Kaldén este ceea ce place
Theognides [sec ViEVICh)

Efegif, I, ». 17-18

Mugze i Grati, fiice ale lui Feus,

vol intr-o zi la nunta lul Cadmos
ati cdntat frumoasele cuvinte:
e frumos e hubit; ce nud frumos
nu e iubit”

ce-au fost rostite si de buzele zeilor,

Frumos ¢ ceea ce ne ¢ mereu drag
Eurnpide {sec. VICh)

Bacantele, I, v. BE0-884

Ce oare intelepciunea,

sau care dar din partea zeilor

e mai frumaos pentru oameni

decat acela de a tine mana

pe capul dusmanului infrant?

Ceea ce ¢ frumos ne e mereu drag.



Aile 3 Adcx jucdnd argice,
amiord cu figuri negre,
S401Ch.

Mursel Vaticani

Pe pagina albturatd:
Zeita Fos purtdng trupul
fiushuai sy Merminon,
cupd antich cu desense
490-480 1.Ch.

Musée du LownTe

s& ne puna In garda: Kaldn este ceea ce place, ceea ce trezeste admiratie,

ceea ce atrage privirea.

Obiectul frumos este un obiect care, gratie formei sale, rasfata simturile,

si dintre acestea cu deosebire ochiul si urechea. Dar nu numai aspectele
perceptibile prin simturi pot exprima Frumusetea unui obiect: in cazul
trupului uman un rol de seama il au si calitatile sufletului si ale firii, care sunt
percepute mai degraba prin ochiul mintii, decat prin ochiul trupului.

Pe acest fundament putem vorbi de o prima intelegere a Frumusetii, care
Insa e legata de diferitele arte care o exprima, neavand un statut unitar:

In imnuri, Frumusetea se manifesta prin armonia cosmosului, in poezie

se manifestd prin farmecul ce-i desfatd pe cameni, In sculpturd prin
cumpdatata masura si simetrie a partilor, in retorica prin ritmul potrivit.

Privire
Platon (sec. V-IV LCh.)
Banchetul, 211 &,

Ce ar trebul asadar sh credem nod, Zise,

dach vreunuia i-ar fi dat sa vadd Frumaosul
absolut, pur, nestirbat, neintinat de carmnea
trupeasca, si nici de sulimanuri, si nici de alte
midruntisur ale vielii muntoane,

1 ar putea contempla ca forma nepereche
Insusd Frumosul divin? Sau crezi poate - zise -
ch ar fi o viata de nimic cea a acelul om

care ar privi Intr-acolo si care ar contempla
Frumaosul asa cum trebube contemplat

si-ar rdmdne contopit inel?

Hu crezi mal degraba - adbuga - ¢ aici,
privind Frumusetea doar prin ce ¢ ea vizibils,

acel om va da nastere nu unor simple imagini
ale virtutii, de vreme Ce nu se apropie
de o simpld imagine a Fromosulul,
¢l va da nastere unor virtuli adevirate,
Intrucst se apropde de Frumusetea adevirata?
Sinu crezi ca. zamislind st cultivind virtutea
adeviratd, va fi drag zellor 3i va deveni,
dacd n-o fi fost si veeun alt om inainteas lui,
si el nemuntor?
Acestea toate, o, Phaidros, si voi toti ceilalti,
mi be-a spus Diotime, lar pe mine m-au conving.
5i asa, conving cum sunt, am ncercat
sd-i conving s pe alti cd, pentiu a ajunge
In posesia acestui lucru de pret, nu s-ar gasi
miai lesne pentru firea umand un aputos
mai bun decdt Eros

-
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Lugta dintre Centauri
# Lopdfi,

statul de pe frontonul
templubul dan Deldi,
sec. W iLCh

Dl

Muzeul Arheologic

Fe pagina aldturatd:
Auriga,

2. Frumusetea artistilor

In perioada ascensiunii Atenei ca mare putere militara, economica si
culturala se contureaza o perceptie mai clara a Frumosului estetic.

Epoca lui Pericle, care a cunoscut punctul sau culminant in perioada
razboaielor victorioase impotriva persilor, este un rastimp de mare Inflorire a
artelor, cu precadere a picturii si sculpturil. Temeiurile acestei dezvoltari
sunt de cdutat indeosebi in nevoia de a reconstrui templele distruse de
persi, in ostentatia trufasa a puterii atenienilor, in favorurile acordate de
catre Pericle artistilor. Acestor cauze de natura externd trebuie 54 li se
adauge si evolutia tehnica deosebitd a artelor figurative grecesti. Sculptura
si pictura Greciei antice cunosc, fata de arta egipteana, un progres imens,
favorizat intr-o anumita masura de legétura dintre arta si bunul-simt.

In arhitectura lor si in reprezentarile lor picturale, vechii egipteni nu luau

In seama cerintele perceptiei vizuale, aceasta fiind subordonata unor
canoane stabilite abstract, ce trebuiau respectate strict.

el "
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Rama,
Museo Nazkonale

Fosmang

Fidiag,
basareliefun
de pe Partencn,
447432 1.Ch.,
Lomndra,

Beritish Museum

1. FRUMUSETLA ARTVSTILCH

Arta greaca insa pune la loc de cinste vederea subiectiva. Pictorii inventeaza
reprezentarea in raccourci, care nu respecta exactitatea obiectiva a formelor;
rotunjimea perfecta a unui scut poate fi adaptata vederii privitorului, caruia fi
apare sub o perspectiva strivitd. In mod analog, in sculptura se poate vorbi de
o cercetare empirica al carei obiectiv este exprimarea Frumusetii vii a trupului,
Generatia lui Fidias (ale carui opere ne sunt cunoscute in mare parte prin
intermediul copiilor), cea a lui Miron si cea succesiva a lui Praxiteles
realizeaza un soi de echilibru intre reprezentarea realista a Frumusetii,
indeosebi a Frumusetii formelor trupului omenesc (Frumusetea formelor
organice are intdietate fata de cea a obiectelor anorganice) pe de o parte, si
aderarea la un canon (kandn) specific, pe de alta parte, in analogie cu regula
{némos) din compozitiile muzicale.

Contrar parerilor ulterioare, sculptura greaca nu idealizeaza un trup
abstract, ci e mai degraba in cdutarea unei Frumuseti ideale, facind o
sinteza a trupurilor vii prin care se manifesta o Frumusete psiho-fizica
menita sa armonizeze sufletul si corpul, adica Frumusetea formelor si
bunatatea sufletului; este idealul acelei Kalokagathia a cirei cea mai inalta
expresie se regdseste in versurile lui Sappho si in sculpturile lui Praxiteles.
Acest tip de Frumusete isi gaseste cea mai buna expresie in forme statice

in care un crampei de miscare I3i afla echilibrul si odihna si pentru care e

mai potrivita simplitatea expresiva decat bogatia detaliilor.

Cu toate acestea, una dintre cele mai importante sculpturi grecesti
constituie o flagranta violare a acestei reguli: In Laocoon (din perioada
elenisticd) scena e dinamica, descrisa dramatic si departe de a fi simplificata
de autor. Descoperirea sa, in 1506, a starnit stupoare si tulburare,

45



Imaginea de deasupra,
stdnga:

Praxiteles,
Afrodita din Cnidos,

copbe romand dupd
originabul de Praxiteles,
375-330LCh,

Risrmea,

Museo Nazionale Romano

Imagirea de deasupra,
dreapta:

Praxiteles,
Hermes cu micutul
Dvoys,

Cophe romand

dupd Praxitebes,
375-330LCh,

Figma,

Museo Marionale Romano

Pe pagina aldturaty:
Laocoon

e, | 1L.Ch,

Roma,

Musel Vaticand

Kalokagathia

Sappho (sec VIV LCh)

LEste lucrul cel mai frumos de pe pamant,

un sir de caliret®, zice. .Ba nu, de pedestrasi®
LBa nu, de cordbii.” Lar eu ghndese o frumaos
este ceea e este jubit. 53 faci sh se Inteleagh
asta e un lucru atdt de simply, pentru orcne.
Elena, care vedea Frumusetea alatora, I-a ales
drept barbat, drept cel mai bun pe cel care

a stins lumina Troiel; a dat witani si fiica,

si parinti 3 a plecat departe, unde

a dont Cypris, fiindcad iubea [ ]

Cire-l frumos e frumaos atira timp ot se afla
sub ochii 1, cine-i si bun pe deasupra,

bium e acum si bun va fi sl apoi.

Laocoon

Jehann Joachim Winckelmann

Monumente antice inedite, |, 1767

Im fine, caracteristica generald si de capatin

a capodoperelor grecesti consta intro nobila
simplitate s o thcutd maretie, atat in posturd,
il §i i expresie. Asa precum adancunle
Miaringe raman vesnic nemiscate, orct

de tumultucasd ar fi marea la suprafata,

1ot asa 3 expresia figunlor grecestl, oncat

1. FRUMUSETIA AATISTILOA

de chinuite de patimi, vadeste mereu

un suflet mare si cumpitat Acest suflet,

In chuda cumplitelor suferinti, se citeste

pe chipul lul Laccoon si nu numa

pe chipul lui. Durerea care thsneste din fiecare
miwschi 3i din fliecare tendon al trupulul shu,
Intr-at it Incit doar privindu-i abdomenul
contractat ca intr-o convulsie 3 neprivindu-i
chipul sau alte parti ale corpului, ni se pare
ca o simtim noi insine, acea durere

asadar nu i3l gaseste catusi de putin
expresia in semne ale maniel nicl pe chipul
Ldu, nicl in atitudine. Laccoon nu urla
mcnstrieos ca incdntul lul Vergiliu,

miexhul in care gura e deschisa n-ar permite-o;
s-ar putea sa-i scape in schimb un suspin
plin de sulerinta si de oprimare,

asa cum il descre Jacopa Sadoleto.

Durerea trupulul sl maretia sufletulul

sunt parcd judickos raspandite pe Intregul
corp 3 par s se menting in echilibru
Laccoon suferd, dar sufera ca si Filoctet

il lul Sofocle: chinurile lui ne misca inima,
lar noi ne-am dori s putem Suporta
durered precum o poate Supona acest
barbat sublim

AT
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3. Frumusetea filosofilor

Tema Frumusetii a fost elaborata ulterior de Socrate si Platon. Primul,
conform marturiei lui Xenofon din Memorabilia (asupra veridicitatii careia
astazi planeaza unele indoieli, dat fiind sectarismul autorului), pare safi
urmarit legitimarea, pe plan conceptual, a practicii artistice, prin distinctia
intre cel putin trei categorii estetice diferite: Frumusetea ideald, care
reprezinta natura printr-o asamblare a partilor sale; Frumusetea spiritualg,
care exprima sufletul prin intermediul privirii (ca in sculpturile lui Praxiteles,
peste piatra carora el colora ochii personajelor pentru a-i face sa para si mai
adevarati), precum si Frumusetea utild, adica functionala.

Mai complexa insa e viziunea lui Platon, din care vor lua nastere cele mai
importante doua conceptii despre Frumusete elaborate de-a lungul
veacurilor: Frumusetea ca armonie si proportie a partilor (cu obdrsii in
gandirea lui Pitagora) si Frumusetea ca stralucire, cum o infatiseazd In
Phaidros, idee ce va influenta gandirea neoplatonica,

Memorabilia

¥enofon (sec. V-IViCh)

Insemndsi despre Secrate, 1l

Aristip il mad intrebd dach cunoaste

wreun lucru frumos.

= Multe, rispunse. = 5 sunt toate la fel?

= Nu, unele sunt cit se poate de diferite
intre ele. = 5i cum poate fi frumos cevace e
diferit de ceea ce-l frumos? - Pe Zeus,
réspunse, latd cum;: un barbat frumos in luptd
e diferit de un barbar frumos la alergar,

bar un scut frumos facut pentru aparare este
cat se poate de diferit de o sulitd frumoasd
facutd pentru o aruncare rapidd s puternica,
= Mu @ nicl o diferenta Intre raspunsul acesta
sl eel de dinainte, remarca celalals,

atunci cand te-am intrebat daca cunogti
wreun luecru bun, - Dar tu crezi, zise Socrate,
¢4 una este lucrul bun sl alta este lucrul
frumas? Tu nu stil cd, fatd de aceleast lucruri,
toate lucrurile sunt si bune, si frumoase? Intdi
de toate, virtutea nu este bund fata de unele
Iucrri 5 frumoasa fars de altele; ot asa

si amenii se cheama cd sunt frumost § buni
in aceleasd privinte si In raport cu aceleas
Tucrur, iar, In raport cu aceleasi lucrur,

si trupurile camenilor se davedesc 3
frumoase, 5i bune, si in general toate lucrunle
de care se folosese oamenil sunt privite drept
frumoase si bune in raport cu ceea ce le face
shutile. - S atunci § cosul de gunol e frumos?
- Fardindolald, pe Zeus! lar un scut de aur

wa fi urdt, ctd vreme cosul de gunol este
facut in med corespunzator scopului siu,

lar scutul fntr-un mod necorespunzitor,

- Dar atunci, dupa parerea ta, aceleayl fucruri
sunt in acelast timp 3l frumoase, sl bune?

- Desigur, zise, asa cum pot fi in acelasi timp
§i bune, 3i rele: adesea ceea ce este bun
pentru foame este rau pentru febrd, lar ceca
ce este bun pentra febra este rdu pentru
foame, adesea, cel care este frumos fa alergar
e wrat la luptd, lar cel care este frumos,

la lupta este urdt | alergan. Asadar, dacaun
luera este chiar pe potriva menin sale,

in rapornt cu acea menire el va fi s frumaos,

si bun totodata, sau urdt i rau in caz contear
[

Craca uneon rimanea s schimbe o vorbd

cu cate vreun mestesugar intr-ale artelor care
Ish wedea de mestesugul luy, chel aceastali era
meseria, [ era 5l acelula de folos. Intro zi

trecu pe la Parrhasios, plctorul, 5, stand de
vorbd cu el, [lintreba: = Pictura, Parrhasios, nu
@ reprezentares a ceca ce se vede? In fond,
trupurite scunde saw Inalte, in intuneric sauin
lurmind, zgrunturoase sau catifelate, aspre sau
netede, linere sau bitrane, voi toale acestea
le imitati zugravindu-le prin culori - Asa este,
spuse el. = lar cAnd infatigati modele de
Frumusete, cum nu ¢ tocmai lesne sa gasesti
o figurd umana desavanith sub toate
aspectele, vol, adunand laclalta cele mai
frumaase detalii luate de la fiecare individ,
facetiin asa fel incdt intregul trup s apard
frumaos. = Intocmai asa facem, zise el

=& cum asta? Qare mlddierle sufletului,
care-i si ispititor, i gingas, s iubitor, s plicut,
sl atragator, sunteti in stare 14 le redati, sau
niu se pot imita? = Cum sa se poata reda,
Socrate, Ceva o8 nu are o proportie a parilor,
nlci culoare, neci nimic din ceca ce ai ingirat
acum, sl care nicioum nu se poate vedea?

= Si totusd, isi urmd vorba Socrate, omal mu-l
poate privi pe un altul cu caldurd sau cu
dusmanie? = Ba cred cd da, rdspunse el

= 5l toate acestea nu se pot reda prin expresia
ochilor? = Fard indoiald ¢ da. = 5i tie 1 se pare
ch aceia carora be pasa dac prietenilor lor le e
bine sau rau au aceeasi expresie a chipului ca
si cef carora nu le pasa? - Pe Zeus, bineinteles
i nuc cel carora le pash au o expreshe voloash
cind prietenilor le merge bine i intunecata
cand le merge rau. - Asadar, 31 acest lucru

s poate reda? - Cum s nul - 5 maretia,
darnicia, meschindria, marsdvia, cumpatarea,
prudenta, aroganta sau josnicia transpar din
chipul sl atitudinea omului, fie el Incremenit
sau in miscare, = Adevirat, = Va s 2ich se pot
imital? - Cum sd nu! = 5i il privesti mai

cu plicere pe cel care vadeste trasstur
frumoase, bune, plicute, sau pe cel care lash
4 e intrezdreascd tol o e urdt, rhu, de
dispretuit? - Pai, @ o diferenta foarte mare,
Socrate!

Merse intr-o bund i la Cliton, sculptorud,

si, stand de vorbd cu el B spuse; = Cliton,

3. FAUMUSETEA FLOSOFILOR

¢ alergatori tai si cei pe care i reprezinti
intrecandu-se la lupte sau pugilat sunt
frumosi, asta o vad si o stiu; dar cum reusesti
4 transmiti acea stare care, prin simtul
vazulul, cel mal profund, i farmecd pe
oamen, s anume ol statuile tale ar fi pline
de viata? 5i cum Cliton, ramas descumpanit,
- rdspunse pe dath, mal zise: - Nu cumva
modelandu-ti operele dupa formele fintelor
vil reusesti sa le fach 4 pard mal animate?

- Ba da, fara indolala, raspunse el.

= 51 nu prin redarea idela a diferitelor parti
ale corpului In diferitele lor postun, adicd
ridicate sau cobordte, stranse sau intinse,
chircite sau relaxate, rewsesti tu s faci ca
statuile tale s pard mal asemanatoare
fapturilor wii si mal fermecitoare?

- Ba chiar asal - lar imitatia intocmai a cevace
devin trupurile in miscare nu trezeste un
simpamant placut In cel care le priveste?

- Fireste ca da’ - Nu trebuie asadar zugraviti
s ochil amenintaton ai luptatorilor, nu
trebule imitatd privirea Invingatonlor plina
de bucurie? = Cum s nu! = Sculptorul, asadar,
trebuie s& infatiseze prin forma externoard
stanle sufletulul,

Armonie §i proportie

Platon {sec. V-IWLCh))

Timaros, V'

Drivinitatea, wrand 53 o asemuiasca celei
mad frumoase §l celer mal desavirsite
dintre vietatile inteligibile, a creat

o singurd fapiurd vizibild care induntrul e
le cuprinde pe toate celelalte ce-i sunt,
fireste, inrudite [ ] lar cea mai frumaoash
uniune este cea pe care ar putea

s-o stabideasch, in masura posibilulul, un lucrg
nepereche cu cele de care este legat:
proportia este aceea care de-acum poate
implini acest lucr in chip minunat.
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Pentru Platon, Frumusetea are o existenta autonoma, distincta de suportul
fizic care o exprima doar in mod accidental; ea nu este, asadar,
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legata de vreun obiect anume, ci strdluceste oriunde. Frumusetea

nu corespunde acelor lucruri ce se vad (era de altfel faimoasa urdtenia
exterioara a lui Socrate, sub care insa stralucea Frumusetea lui launtrica).
Intrucat pentru Platon trupul este o grota intunecoasa care tine sufletul
inlantuit, viziunea bazata pe simturi trebuie sa fie inlocuita de o viziune
intelectuala, care solicita invatarea artei dialecticii, adica a filosofiei.

Cu alte cuvinte, nu tuturer le e dat 53 perceapa adevdarata Frumusete.

In schimb, arta propriu-zisa nu e decat o falsi copie a Frumusetii autentice,
sl ca atare nu este educaltiva pentru tineri; asadar, ar fi mai bine sa fie
alungata din scoli 5i sa fie inlocuitd cu Frumusetea formelor geometrice,
bazata pe studiul proportiilor si pe o conceptie matematica a universulul.

Stralucire

Platon (sec. V-IV 1. Ch)

Phaidros, XXX

Acum nimic din stralucirea dreptatii, a
cumpdtari 8 a tuturer celorfalte lucrur

care sunt preticase sufletulul nu se regiseste
in reprezentarile de aici de pe pamdant.

Doar foarte putini sunt aceia care, cu simturile
cufundate in beznd, reusesc totusi sa
desluseasca intr-o copie modelul original pe
care aceasta il reproduce, Frumusetea insa, pe
atunci, se putea vedea in toath splendoaren
sa; ca Intr-un cor al bucuried, aveam parte de
o preafenicith viziune si contemplatie, in timp
ce nol il urmam In alai pe Zeus, lar ceilalti pe
un aftul dintre 2el 4 porneam In aceainitiere
pe care, pe drept cuvant, o putem numi
aduchtoare de fericire; o asteptam ca pe

o sarbatoare, filnd noi pe alunci cu adevarat
intregi i nestirkit de relele ce urmau i ne
pasca si contemnpland In acele ritualuri tainice
de initiere viziuni deshvirsite, simple,
statornice sl senine, Intr-o lumina purd, caci s
nol eram purl st nelngropati in acest mormant
pe care ni-l purtam in spinare incarcerati

ca o stridie, $i chruia i spunem trup.

Acum in reprezentarile pamantene ma mal
razbate nici o razh a dreptatii, a cumpatani

i a citor alte insusin scumpe sufletulul; doar
prea puting, avdnd simiurile atdt de amarite,
apteplindu-se de imagini reusesc 34
intrezareascd 1oTusl natura adeviratd

a ceea ce este infarisat in ele. Frumusetea
stralucea pe atunc In toatd splendoarea sa,
cand Intr-o prealericita ceatd ne bucuram de
inaltatoarea-i viziune, noi utmandu-l

pe Zeus, cellalyi pe alti zed, si eram primiti

In acea initiere in care am cunoscut
beatitudinea; ne Inchinam e, fiind noi pe
atunci cu adevarat intregi si neavand habar de
relele ce ne asteptay, $i- contemplam formele
desivarsite si simple, demne de veneratie si
nemiscate, cufundati Intr-o lumind de o mare
puritate, a3a cum 3i noi eram pe cind nu
purtam cu nol acest mormant cu numele de
trup, In care suntem prizonier ca o stridie..

1 FRUMUSETEA FILOSOFILOR

Frumusetea formelor geometrice

Platon (sec. V-Wi.Ch)

Timaios, 55e-56¢.

Dar, Lisand Ly o pare toate acestea, si
impartim categonile pe care le-am obitinut
In urma rationamentului cu referire la foc,
pamant, apd si aer. Pamantului sa- atnbuim
forma cubach, Caci Intr-adevar, dintre cefe
patru categoril, este cel mai nemiscat 3 cel
mai modelabil dintre corpuri, 5i mai ales
trebuie i fie astfel cel cu bazele cele mai
solide. Dintre triunghiurile de care am vorbit
la Inceput, prin natura lui ¢ mak solid acela

a chrul baza are laturile egale, fata de cele care
au laturite inegale. lar dintre suprafetele
compuse din diferite tipuri de triunghiuri,
tetragonul echilateral se dovedeste afi prin
farta lucrurilor mult mai stabil decat
triunghiul echilateral, atat In ce priveste
partile extericare, cat 3i in interior,

De aceea, dach atribuim acest carp
pamangului, sabedm rationamentul plauzibil.
Apei T vorm atribui forma cea mal grea de
urnit dintre cele ce au ramas, focului - pe cea
mal miscatoare, laf acrulul - pecea
intermediara [.] Toate aceste forme trebuie
asadar s ni le imagindm extrem de mici,
neputind fi vizibild de catre nod, din cauza
dimensiunilor sale, nici una dintre particelele
eompenente; doar cAnd se aduna laclaltd
toate, pot fi vazute sub forma de mase intregl.
Cat despre proportiile referitoare la cantitate,
miscare si celelalte forte, trebule spus b,

in masura in care patura faptului necesar
alncetat, prin activitate spontand sau filnd
determinath s fach astfel, toate acestea

au fost aranjate In armenie de ctre Zed,
duph ce aw fost mal intai riguros desavirsite
sub fiecare aspect al lor, conform unar
FAPOrUr AUmEerice,
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Apolinic si Dionisiac

&

1. Zeii din Delfi

Conform mitologiei, Zeus ar fi atribuit o potrivitd masura §i o cuvenita limita
fiecarei fapturi; stipanirea lumii coincide astfel cu o armonie precisé si
cuantificabila, formulata in cele patru inscriptii de pe zidurile templului din
Delfi: ,Cel mai drept este cel mai frumos®, .Respecta limita®, ,Uraste hybris-ul
{aroganta)", ,Nimic In exces". Pe aceste reguli se Intemeiaz bunul-simt grec
al Frumusetil, In consens cu o viziune a lumii care interpreteaza ordinea si
armonia drept ceva menit s3 pund o stavild acelui ,Chaos care cascd®, din a
carul gurd, dupd spusele lul Heslod, s-a slobozit afard lumea. Este o viziune
pusi sub obliduirea lui Apollon, care de altfel este Infatisat printre Muze pe
frontonul dinspre apus al templulul din Delfi.
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1. JEnDeN DELTT

Dar in acelasi templu (din sec. IV .Ch.) apare reprezentat, pe frontonul opus
dinspre rasarit, Dionysos, zeul haosului si al neinfranatei incalcéri a oricarei
reguli. Prezenta simultand a doua divinitati antitetice nu e intdmplatoare,
chiar daca a fost reliefatd drept tema majora abia in epoca modemna,

prin scrierile lui Nietzsche. In linii mari, ea se refera la o posibilitate mereu
prezenta si care periodic se si adevereste: aceea a unel iruptii a haosului

in armonia cea frumoasa, Mai precis, sunt exprimate astfel citeva antiteze
semnificative nerezolvate in conceptia greaca a Frumusetii, conceptie

ce se dovedeste mult mai complexd si mai problematica decat versiunile ei
simplificate, prelucrate de traditia clasica.

O prima antitezd este aceea dintre Frumusete si perceptia senzoriali. Daca
Frumusetea este perceptibila, dar nu integral, Intrucat nu toate aspectele ei
se pot manifesta intr-o forma sensibila, atunci se deschide o prapastie

Apollon SAsa cum, pe marea Infuriatd si netarmunta,
Friedrich Wilhelm Nietzsche care ricdicd 31 cufunda gemand munti de talazur,
MNagrerea tragediei, |, 1872 navigatonul sta pe vasul sau, punandu-si toate
[]intr-un sens mal exagerat, ar putea fivalabde  sperantele In plipdnda-d corable, tot asa si

si pentru Apollon spusele lul Schapenhauer indrvicul sta netulburat in mijlocul wnel mar
despre omul peins in mrejele Pleladel Maia de suferinti, chutdndu-si reazim s sperantd
{Lumea ca vointd sl reprezentare, p. 416) In principium individuationis.®
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Fauruwl Barlwerini,
1101Ch,

Miinchen,

Staatliche
Antikensammiundgen

periculoasa intre Aparenta si Frumusete: prapastie pe care artistii vor incerca
53 0 mentin cdt mai ingusta, dar pe care un filosof ca Heraclit o va cascain
toatd amploarea ei, afirmand ca Frumusetea armonioasa a lumii se manifesta
ca dezordine intamplatoare.

0 a doua antiteza este cea dintre sunet si vaz, cele doua simturi privilegiate
in perceptia grecilor (probabil pentru ¢, spre deosebire de miros sau gust,
pot fi corelate masurilor si ordinelor numerice); cu toate ca muzicii | se
recunoaste privilegiul de a da expresie sufletului, doar formelor vizibile

li se aplica definitia de .frumos® (Kalon) precum .ceva ce place si atrage”.
Dezordinea si muzica reusesc astfel sa constituie un fel de latura Intunecata
a Frumusetii apolinice armonice si vizibile, 5i ca atare risca sa cada din nou

In sfera de actiune a lui Dionysos.

O atare diferenta este comprehensibila dac ne gandim ca o statuie

trebuia 53 reprezinte o .idee” (si deci presupunea o contemplatie senina),

in timp ce muzica era inteleasa ca un lucru ce isca patimi.

Forme vizibile

Friedrich Wilhelm Nietzsche

Nosterea tragediel 1, 1872

Artrebul spus cd increderea de nezdruncinat in
acel principium, precum § calma resemnare a
celul care se simte de acesta dominat, si-au

gasitin Apolion expresia lor sublima; Apallon
ar putea fi definit drept mareata imagine
divind a acelui principium individuationis,
iar prin gesturile si privirile lul ne graeste

intreaga bucurie st intelepciune a aparentei”,

alaturi de Frumusetea sa.

Pctor din Midela,
Faun §i ferneile

din Lesbos,

detaliu,

sec. VIiCh,

Florenta,

Musen Archeologico

B, APDUINIC 5 DHORMESIAC

2. DelagrecilaNietzsche

Un aspect care derivad din antiteza dintre Apollon si Dionysos este privitor
la dualitatea departare/apropiere. Arta greaca si in general cea occidentala,
spre deosebire de unele forme artistice orientale, acorda intaietate unei
cuvenite distante fata de operd, cu care nu se intrd In contact direct; o
sculpturd japoneza, dimpotriva, se atinge, asa cum 3i cu o mandala tibetana
trasata pe nisip se interactioneaza. Frumusetea greaca este transmisa astfel
prin simturile care permit sa se mentind o distanta intre obiect si cel care

il observa: vaz si auz, mai degraba decat pipait, gust, miros. Insa formele

ce se pot auzi, cum ar fi muzica, de pilda, trezesc neliniste, prin participarea
pe care o starnesc in sufletul celui de fata. Ritmul muzicii trimite la curgerea
vesnica (5i dizarmonica, intrucat e fara stavila) a tot ce exista,
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dionitisce,

sec. HiCh,
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Dincolo de naivitatile varstei sale tinere (pe care autorul de altfel sile
recunoaste) si de unele ipoteze hazardate, pe drept cuvant criticate de
filologi, acesta este in linii mari punctul de forta al lecturii date de Nietzsche
pe marginea antitezei dintre apolinic si dionisiac. Armonia senind, inteleasa
ca ordine si masura, se manifesta in ceea ce Nietzsche defineste drept
Frumusete apolinica. Dar acest tip de Frumusete este In acelasi timp un
paravan care incearc s estompeze prezenta unei Frumuseti dionisiace,
ravasitoare, care se face cunoscuta nu prin formele de manifestare exterioara,
ci prin ceea ce este dincolo de ele. Aceasta este o Frumusete voioasa i
primejdioas, in antiteza cu ratiunea si adesea reprezentata ca posedare $i
nebunie: este jumatatea nocturna a blandului cer al Aticii care se umple de
mistere initiatice si de obscure ritualuri de sacrificiu, cum ar fi misterele de la
Eleusis si riturile dionisiace. Aceasta Frumusete noctuina si tulburatoare va
rimane ascunsa pana in epoca moderna (v. cap. XIll), pentru a se transforma
mai apoi, printr-un gest de revansa fata de frumoasa armonie clasica, in acel

izvor tainic si vital al manifestarilor contemporane ale Frumusetii.

Frumusetea apolinich

Friedrich Wilhelm Nietzsche

Mosterea tragedied, 11, 1872

LCandoarea” homerica trebuie Inteleasd doar
ca o desdwarsita biruintd a iluziei apolinice;
este o fluzie similard cu aceea de care natura
se foloseste atdt de des pentru a-5 atinge
scopurile, Adevirata tinta este camuflata
de o imagine luzere: intindem mainile
inspre ea, lar natura iy atinge scopul prin
propria noastrd eroare. La vechii grecl,
vainta® adorit sa se intulasca pe sine prin
transfigurarea geniulul 3 a universulul artelor;
peentru a fi proslavite, fapturile sale au trebuit
sd se perceapa pe sine ca demne de slava,

au trebuit 33 se vada pe sine intr-o sferd
superioard, fard ca aceastd lume perfectd

a intuitied sh actioneze nici ca un impesatiyv,
nicl ca un repros,

Aceasta este sfera Frumusetil in care el, zedi
olimpieni, si-au vazut chipurile ca lntr-o
oglindi, Frin aceasta oglindire a Frumusetii,
Lvointa® elenicd a luptat impotriva tatentului,
echivalentul pe plan artistic al durerii sl

al intelepciunil durerii; jar ca monument
al acestel biruinte il avem in fata noastra
p Hamer, artistul cel plin de candoare,

Frumusetea dionlsiaca

Friedrich Wilhelm Nietzsche

Nosterea tragedied, X\1, 1872

Moi credem in viata vesnicd!”, astlel striga
tragedia, in timp ce muzica reprezintd ideea
nemijlocity a acested vietl. O finalitate cu totul
diferitd are arta sculpturii: prin ea, Apollon
depaseste suferinta Individului prin
lumincasa prosliviee a vesnicied aparentel,
prin ea Frumusetea invinge suferinta care e
parte integranta a vietil, lar durerea este
intrucatva alungata dintre trdsdturile naturii.
In arta dionisiaca Ins siin simbalismul $du
tragic, Insasl natura ne graieste prin glasul et
adevhrat 8i deschis: Fitl precum sunt eu!
Precum sunt eu In neincetata schimbare a
formelor exterioare, mamd a tot 5 a toate,
vesnic creatoare, cane vesnic obiligd [a
exlstenti, care vesnic isi gaseste alinarea

In aceastd schimbare a aparentelon”
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Frumu setea ca proportie
S1armonie

1. Numirul 5i muzica

Bunul-simt ne face si consideram drept frumos un lucru bine proportionat.
Asa se explica faptul ca Inca din Antichitate Frumusetea s-a identificat

cu proportia, chiar daca se cuvine s& reamintim cd, pentru lumea greacd
sl latin, In definitia Frumusetil intra Intotdeauna, alsturi de proportie,

sl referirea la o culoare sau la o lumina placuta.

Cand In Grecia antica filosofii numiti pre-socratici ai secolelor Vil 5i VI L.Ch.
(printre care Thales, Anaximandru sl Anaximene) Incep sa discute despre
inceputurile primordiale ale lucrurilor, indicdnd €3 In ap4, In infinitul originar
sl In aer Isl au originile toate cate ne Inconjoard, ei urmaresc s defineasca
lumea ca un tot ordonat 5i guvernat de o singura lege. Acest lucru mai
Inseamna si cA lumea este gandita ca o forma, iar grecii sesizeaz foarte clar
identitatea dintre Forma si Frumusete. Cu toate acestea, cel care va afirma
toate aceste lucruri In mod explicit, Incercand s3 uneascd Intr-un singur
nod cosmologia, matematica, stiintele naturale si estetica, va fi Pitagora
siscoalasadinsecolulVILCh.

Pitagora (care probabil de-a lungul cilatoriilor lul intrase In contact cu
reflectiile matematice ale egiptenilor) este primul care a sustinut cd
principiul tuturor lucrurilor este numaérul. Pitagoreicli sunt patrunsi

de un sol de sacra teroare fatd de infinit 5i de tot ceea ce nu poate fi cuprins
Intre niste limite 5l de aceea cautd In numere regula capabild si limiteze
realitatea, sa-i confere ordine si caracter comprehensibil. O data cu Pitagora
ia nastere o viziune estetico-matematica asupra universuluk: toate lucrurile
existd pentru c3 ele reflectd o ordine; 5i sunt ordonate pentru ca prin ele

se manifesta legi matematice, care reprezinta conditia §i a existentei,

si a Frumusetil totodatd.
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asupra vaselor aceste raportur numence, A luat
daud vase, amandou de aceeasd marime s de
aceeasi forma; pe unul l-a lasat gol, far pe celilalt
I-a umnplut pe jumitate cu lichid. Prin lavirea
amdndurora, obtinea un acord la cctavd, Lasand
apol din nou unil dintre vase gol 8 umplindu-|
pee celatalt doar pa sfert, cand le facea s rasune
obtinea un acord la evarth; un acord La evintd

1. HUMARUL 5 MUTICA

Adeptii lui Pitagora au studiat primii raporturile matematice care
guverneaza sunetele muzicale, proportiile pe care se bazeaza intervalele,
raportul dintre lungimea unei corzi si inaltimea sunetului. Ideea de armonie
muzicala este strans dependenta de requlile ce duc la producerea Frumosului.
Aceasta idee a proportiei va traversa intreaga Antichitate si se va transmite
Evului Mediu prin intermediul operei lui Boethius intre secolele IV 5i V d.Ch.

:ﬂ.ﬁmm Insd, dach il umplea doar o treime. 51 asta Boethius aminteste ca Pitagora a observat ¢ ciocanele unui faurar, lovind

fuisgand T ik intrucat raportul dintre plin si gol era in cazul nicovala, scoteau fiecare un alt sunet si si-ar fi dat seama ca raportul dintre

1452, octavel de doi la unuy, In cazul evintel de trei la sunetals aarmel ssiatobiinus : €

Milana, dol, kat In cazul evartel de patru la trek. ; g Ias y oblinule era P“:!‘M onal cu greutatea ciocanelor,

&”:‘.;?.:""*‘"" Boethius noteaza si faptul ca pitagoreicii stiau ca diversele moduri muzicale
[l

Proportie

Bonaventura di Bagnoregio {sec. X
Itinerarium mentisin Deum, I, 7

Toate lucrurile sunt asadar frumoase siintr-un
anurnit fel aduc incantare; sl nu existh Frumusete
siincantare fird peoportie, lar proportia se
gaseyte In primul rand in numers; trebuie ca
toate lucrurle 4 aibd o proportie numericl;
prin urmare, numarul este modelul principal
In mintea Creatorulul® $i principalul semn din
toate cate sunt care conduce spre intelepciune.
Un atare semn, perin faptul cd este vadit

pentru 1ot sifoarte aproape de Dumnezew, ne

Franhino Gaffura,

MNumar conduce spre Dumnezeu prin cele sapte trepte Experimentele
Philolaos (sec. VI1.Ch) ale sale 3i ni-L dezvaluie in toate lucrurile care I kit Pitagera
Fragmente din presocratici, 04484 au corporalitate 4 se pot percepe prin simiuri. I despre relaria
Toate lucrurile ce se CLUNGLE AU LN NUMAT Pe masurd ce Invatim cl lucrunle au } dintre sunefe,
Tard un numar nu ne-ar fi cu putinta o proportie numericd, simtim inchntare fath de [ ‘:-f’;'hm" musicae,
54 cuncastem sau s gandim nimic, acea proportie numerich 3l vom judeca fara grey I Mdana,

In wirtutea legilor care o guverneazh, Bibfioteca Marionale
Ordine ] Brasdense
Pitagora (sec VIV ICh) Modalitati muzicale
din Vietile filosofilor de Diogenes Laertios Boethius (480-526)
Virtutea este armonke, 5 1ot asa § shndtatea, s Demusical,

tot binele si drvinitatea, In consecintd, lucrurile
toate sunt plasmuite dupd legile armoniel

Raporturi matematice (p. 62)

Theon din Smytna (sec. - LCh)

Fragmente din presocratici, D47A19a

Fudaxos sl Archytas ghndeau ca raporturnle
care constituie acordurile ar putea fi exprimate
In numere 5i ¢ aceste raportur constau in
rmiscare: miscarea rapida produce sunetul inalt,
curmn ar fi cea care bate aerul ivte 3 continuu;
miscarea lentd produce sunctul grav, cum arfi
cea care este mai putin rapida,

Sunete muzicale

Theon din Smyrma [sec. 1-1LCh)

Fragmente din presocratici, D1BATI

Se spune ca Lasos, fiul lul Hermion, precum

si pltagoreicul Hippasos din Metapont

se foloseau de iuteala sau lentoarea miscrilor
din care iau nasters acordurile [ ] A aplicat

Mimic nu e mai propu naturil umane decit 54
s base In voia modurilor blande $i 54 se crispeze
In fata celor care sunt exact pe dos; i acest lugru
n 3 referd numai la anumite inclinathi saulao
anumits varsts a fiechnula dintre noi, ci e valabil
pentru toate tendintele. S coplii, si tinerf, dar gi
warstnicii sunt Intr-un chip atat de firesc si atit
de spontan miscati de diferitele modurl ale
muzich, incAt se poate Spune ca nici o vanstanu e
s1rdind de placerea unel duld cantan. De unde
se poate admite cd nu fard temel Platon a spus
¢ sufletul lumil a fost plasmuit dupd niste
armonii de ordin muzical, De aceea Intr-adevir,
dacd $i In noi toate sunt armanizate cum trebuie,
putem perceps prin sunete ceea ce este
plasmuit in chip armonic si ne aduce atita
bucurie; 3i putem intelege i noi ingine suntem
Facuti In chip asemanditor acestora toate.
Aducitoare de bine este onice asemanare cu
aceste legi; aducitoare de urd si dusminie -
orice abatere de la ele,

influenteaza diferit psihologia individului; ei vorbeau de ritmuri aspre si
ritmuri temperate, ritmuri potrivite pentru o educatie viguroasa a copiilor si
ritmuri lente si lascive. Pitagora reusise sa faca dintr-un adolescent betivo
persoand mai calma si mai stapana pe sine, punandu-l sa asculte o melodie
intonata intr-un mod muzical hipofrigian in ritm spondaic (intrucat gama
frigiana il agita peste masura). Pitagoreicii, domolindu-si in somn grijile zilnice,
puneau 54 li se cdnte anumite cantece pentru a adormi; cum se trezeau,

se descotoroseau de torpoarea somnului prin alte modulatii muzicale.
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Constructia unei
retrakiys pitagoreicd,
Punctul central este
echidistant fatd

de punciele

care formeard
trivnghiul echilateral al
celor patru elemente,
Continuand

serla din fecare punct
In paite se obtine

o refea potential infinith
Incase e
Tnscrie o werie 101
indinith dhe triunghiuri
echilaterale identice,

2. Proportia arhitectonica

Raporturile dupa care sunt oranduite dimensiunile templelor grecesti,
intervalele dintre coloane sau proportiile dintre diferitele parti ale fatadei
corespund acelorasi raporturi dupa care sunt ordnduite si intervalele
muzicale, Ideea de a trece de la conceptul aritmetic de numar la conceptul
geometrico-spatial de raportare la diferite puncte este pitagoreica.

Tetraktys este figura simbolica pe care eisi depun juramantul, figura in care se
condenseaza desavarsit si exemplar reductibilitatea numarului la spatial,

a aritmeticului la geometric. Fiecare latura a acestui triunghi este formata

din patru puncte, iar in centrul acestuia exista un singur punct, cel al unitatii,
din care iau nastere toate celelalte numere. Numarul patru devine sinonim

cu putere, dreptate si stabilitate; triunghiul format din trei serii de cate patru
numere ramane simbolul egalitatii perfecte. Insumate, punctele care formeaza
triunghiul dau zece, iar cu primele zece numere se pot exprima toate
numerele posibile. Daca numarul este esenta universului, intr-un tetraktys

se condenseaza toata intelepciunea universului, toate numerele si toate
operatiile numerice posibile. Daca se continua stabilirea numerelor dupa
modelul unui tetraktys, prin largirea bazei triunghiului, se obtin niste progresii
numerice in care se vor alterna numerele pare (simboluri ale infinitului,
intrucat este imposibil sa se identifice in acestea un punct care sa imparta linia
de puncte in doud parti egale) cu numerele impare (finite, intrucat linia

are intotdeauna un punct central care separa un numdr egal de puncte).

Dar acestor armonii aritmetice le vor corespunde si armonii geometrice,

jar ochiul va putea permanent 53 uneasca aceste puncte intr-o serie indefinita
si inlantuita de triunghiuri echilaterale perfecte.

F—

s T s T s

Matila Ghyka,
Relatia dinfre gama
pitagoreicd §f
intervolele dintre
coloancle
templefor grecesti

1. PROPORTIA ARHETLCTONICA

(Partenon),
din Le mombre d'or,
Paris, 1931,

Michelangelo n oo~ ™ - 5 2
B : SE AR
Studiu pentru sak " hare A

cdrfilor rare a e y \

Biblioteci Laurensiana, - " PS,;
cca 1516, £

Florenta,
Casa Buonarroti




Jacopa de” Barbar,
Portretul

Fra’ Luca Pocioll

o al unul tdndr

e umscut,

cca 1455,

Hapall,

Museo di Capodimonte

Aceasta conceptie matematica asupra lumii se regaseste si la Platon,

cu precidere in dialogul Timaios.

Intre Umanism si Renastere, epoci in care asistam la o reintoarcere a
platonicismului, corpurile geometrice regulate de care vorbesc Platon si scoala
sa vor fi studiate si preamdrite drept modele ideale de catre Leonardo, de catre
Piero della Francesca in De prospectiva pingendi, de catre Luca Pacioli in

De divina proportione, de catre Direr in tratatul Despre simetria corpurifor
umarne. Divina proportie despre care vorbeste Luca Pacioli este sectiunea de
aur, acel raport care se stabileste pornind de la un segment AB atunci cand,
notandu-se un punct C, de separare a punctelor initiale, AB se raporteaza

la AC tot asa cum AC se raporteaza la CB.

Prin lucrarea sa De architectura, Vitruviu (sec. 1i.Ch.) va transmite posteritatii,
atat Evului Mediu cat si Renasterii, recomandari importante pentru

Sectiunea de aur

ca princhpiu al
patrulaterulul armonic.
S-a coOnAtatat cd

SCESL rapon

este 3 principiul
cresteri unor organdsme
§i o sl la baza

A MUMeToasE Compozitii
arhitectonice

i pleturale.

Exte considerat
Ldesdvirsit”, intrucht
este potential

repetabsl la infinit,

Leonardo da Vinci,
Vigintisex basium
elevalus vocuws,

corp solid platonician
din De diving propotions
de Luca Pacioli,

1509,

Milana,

Biblioteca Ambrosiana

A

Conceptie matematica

Platon {sec. V-IV LCh)

Timaros, 53E-55C

Trebuie asadar s indicdm care sunt acele
corpun desdvarsite, patru la numds, fiecare
diferit de celalak, dintre care citeva In stare 34 ia
nastere, prin dezmembease, unebs din altele

Si, dacd reusim acest lucry, vom detine adewarul
legat de cum s-au formal pamantul, focul

sl corpurile care, fiecare dupd proportiile sale,

se aflld in mijfocul lor. Nu voen [3sa pe nimen|

s vpund cd existd corpuri vizibile mai frumoase
ca acested; fiecare dintre ele reprezintd un
anwmit tip. E cazul, dieci, b ne indeletnicim cu
compunerea celor patru tipuri de corpuri diferite
ca Frumusete si sd spunem cb am inteles in mod
corespunzdtor genul lor.

Dintre cele doud triunghiud, triunghiul soscel

A funosoul wn singur gen, lar cel scalen infinite
genurt. Dintre acestea infinite, £3- alegem pe cel
mai frumaos, dach vrem b purcedem um we

§ WGWTIME BANYI T
= VATV, oA

LTNVIN

o sl s

2 PROPOATIA ARMITECTOMNIC A

cuvine. lar dacd altcineva va sti sd indice un al
g bned s mai frumos, pe care sd-1 fi ales pentru
CONSIrUCTia aceston corpur, va fi declarat
Invingator, dar nu ca dusman, ol ca privten,

MNoi asadar, dintre multele tipurni de triunghiun
scalene propunem unul singur ca fiind cel mai
frumaos sk le lsam deopane pe toate celelalie;

e vorba de acel tnunghi de La care deriv
constructia celul de al treilea de care ne vom
ocupacel echilateral [_]

S aleg decl doud trivnghiur pe baza cirora

au fost recompuse cofpurile solide
corespunzatoare foculel shrespectiv celodale
clemente: unul trebuie s fie ivoscel, lar celilalt
sd aibd parratul laturii mari de tred on mai mare
dhic A1 patratul Laturii mici [ ]

S-ar cuven| acum 3 spunem cum s-a format
fiecare dintre aceste tipuri i pe baza cdror
nurmene. Vo incepe cu primul tip, cel construit
den gl mai mic numdr de elemente. Elermentul
de bard In constituirea b este wh tiunghd cu
ipotenuza de doud o mal mare dect Latura

cea mica Prin punerea cap la cap, de-a lungul
diagonale, a unor astfel de tringhiur, doud cite
doud, s prin repetares de trel o a acestei
operatil, astfel incit catetele micl sd conveargd
SPrE un singur punct ca spre un centru, la nagtene
i wnic triunghd echilateral din numarad initial de
sase, Prin imbinarea a patru astfel de tiunghiuri
echilaterale, fiecare manunchi de tred unghiur
plane se constituie in unghiul unwl corp salid,
care wmeazd imedial dupd cel mai obtuz dintre
urvghiurile plane. 5i din patru astfel de unghiur se
formeazd primmul tip de corpuri solide, cu
proprietatea de a Enpdeti in pani semenea @
egale intreaga supralatd o slere in care se inscnie.
Cel de-al doilea tip se constitule 1ot din acelasi fel
de triunghduri, care insd se unesc de asth datd in
cate opt riunghiun echilaterale, asa Inclt s s
fosmeze un unghi solid din patru unghiur plane;
Iar din sase corpur astfel imbinate ¢ obtine cel
de-al doilea corp, In sfarit, cel de-al treilea tip este
constituit din 120 de elemente wnite La un ko

4 din 12 unghiun solide, fiecare format din cingi
triunghiun echilaterabe plane, 3i are doulzeci

de bare in formd de triunghi echilateral.

5icu acestea, unul dintre cele doud elemente
luate In discutie 3i-a epuizat toate functiile
posibile, dupd ce a dat nastere acestor corpuri,
Trivenghiul isoscel insd a ficut posibild apasitia
celul de-al patrulea tip de corp solid, din
COMPURETEa & patiu corpurl mal ricl, prin
unirea In centru a tuturor unghiunlor drepte:
tetragonul echilateral Sase astfel de tetragoane,
imbinate, dau nastere unor unghiuri solide, opt
la murmdr, fiecare format din trei unghiuri drepte
plane. lar corpul now obtinut este de formd
cubich, avind sase bare plane patrate,

Drar mal existd sl o a cincea combinatie posibsily,
de care Zeii s-au folosit pentru a impodobl
unlversul

&7



Piero della Francesca,
infrunine,

1472-1474,

Adilana,

Pinacoteca di Bresa

Andrea Palladio,
Rotonda din Yicenza,
cca 1550

La pagina 70;
Catedrala Motre-Dame
dim Paris,

cca 1163-1197,

Lapagina 71:
Catedrala Notre- Dame
din Parts,

cca 1163-1197.
Roreta dinspre
miazdncapte

cu Scene din

Vechiul Testament

1 PROPORTIA ARHITECTONICA

realizarea unor proportii arhitectonice optime. Dupa inventarea tiparului,
opera sa va aparea in numeroase editil, insotita de diagrame si desene tot
mai riguroase. Din opera lui Vitruviu se vor inspira teoriile renascentiste

din arhitecturd, de la De re aedificatoria de Leon Battista Alberti la

Piero della Francesca, de la Pacioli pana la cele Patru cdrti despre arhitecturd
ale lui Palladio.

Principiul proportiei reapare in practica arhitectonica si ca aluzie simbolica
si mistica. Astfel trebuie poate inteles gustul pentru structurile pentagonale
ce se regasesc in arta gotica, indeosebi in desenul rozetelor catedralelor.

In acest spirit trebuie interpretate si urmele in piatra, adica marca personala
pe care fiecare constructor de catedrale o punea pe pietrele cele mai
importante ale constructiei sale, cum ar fi cele ale cheilor de bolta.

Este vorba despre niste desene geometrice bazate pe anumite diagrame
sau . grile” calauzitoare,
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3. Corpul omenesc

Este adevarat c3, pentru primii pitagoreici, armonia consta in opozitia nu
numai dintre par si impar, dar si dintre limitat si nelimitat, unitate si
pluralitate, dreapta si stdnga, masculin si feminin, patrat si dreptunghi, linie
dreapt3 silinie curba si asa mai departe, dar se pare ca pentru Pitagora si
discipolii lui directi, in opozitia dintre doua contrarii, doar unul dintre
elemente reprezinta perfectiunea: numarul impar, linia dreapta si patratul
sunt intotdeauna bune si frumoase, realitatile opuse acestora reprezentand
eroarea, rdul si dizarmonia,

Diferita insa va fi solutia propusa de Heraclit: daca in univers exista elemente
contradictorii, realitati ce par a nu se putea concilia, cum ar fi unitatea si
pluralitatea, iubirea si ura, pacea si razboiul, linistea si miscarea, apoi armonia
dintre aceste contrarii nu se va realiza prin anularea uneia dintre ele,

ci dimpotriva, lasdndu-le pe amandouad 5 vietuiasca intr-o continua
tensiune. Armonia nu reprezinta absenta, ci echilibrul contrastelor.
Pitagoreicii generatiei urmatoare, care au trait intre secolele V 5i IVi.Ch,
cum ar fi Philolaos si Architas, vor prelua aceste sugestii si le vor include
in corpul doctrinei lor.

la astfel nastere ideea unui echilibru dintre doua entitati opuse care se
neutralizeaza reciproc, a unei polaritati dintre doua aspecte contradictorii
care devin armonice doar pentru ci intrd in conflict, generand astfel,
dac3 sunt transpuse pe planul vizualului, o simetrie.

lata cum speculatiile pitagoreice indreptatesc nevoia unei simetrii

care fusese de altfel mereu prezentd in intreaga arta greaca si care devine
unul dintre canoanele Frumosului In arta Greciei clasice. 53 privim una
dintre acele statui intruchipand tinere fete pe care le sculptau artistii

Armonie compun cosmasul. O, principile nefiind nici
Philolacs (sec. ¥ 1Ch) egale, nici de aceeasi facturd, ele nu s-ar fi putut
Fragmente din presocratict, D466 ordndul In univers decat daca la toate acestea
Cat priveste natura 5 armenia, lucrurile stauin - s-ar fi adauga, oricare ar fi fost calea,

fielul urmdtor, Atat substanta lucrurilor, si armonta. Cacl dac ar fi fost asemanitoare
care e eternd, cAt 3 natura Insasi au nevoie sl de aceeas facturd, n-ar mai fi avut nevoie

de cuncastere, dar nu de ordin uman, de armonle; dar elementele care sunt atit

ci de ordin divin: fird aceasta, nici unul dintre de felurite, de natur atdt de diverse shatat de

lucrurile ce exista pe lume s pe cane nod 34 diferit ordnduite trebule sd poata fi strdnse
stim nu s-ar fi putut 23mishi, daca n-ar fi existat laotalth de armonie, care 54 le tind Impreund
substanta lucrurilor limitate si nelimitate ce In univers.

Kore,

s WLCh,

Atena,

Muzeul Arheolodgic
Mational

1 CORPUL OMEMESC

secolului V1i.Ch. 5a fi fost acestea chiar copilele de care se indragosteau

Anacreon si Sappho, pentru care totul era frumos: 5i surasul lor, si privirea

lor, si mersul lor, 5i cositele lor? Pitagoreicii ar fi argumentat cd tanara fatd

era frumoasd pentru ¢a un bun echilibru al umorilor lduntrice o facea s3

aiba un colorit placut al pielii si pentru ca membrele sale se aflau intr-un

raport nimerit si armonic, intrucat erau potrivite de aceeasi lege care

guverna si distantele dintre sferele planetare. Artistul din secolul Vi a trebuit

sa redea intr-o forma concreta in piatra acea Frumusete imponderabila

despre care vorbeau poetii si pe care el insusi o va fi simtit intr-o dimineata

de primavara privind chipul indragit al tinerei. Una dintre primele conditii ‘
pentru obtinerea unei forme frumoase consta tocmai in raportul |
proportionat al partilor $i in respectarea simetriei. Astfel, artistul a sculptat
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De la stinga la dreapta:

Darifor
[Purtdior de lance)
Copse mamand

dupd Policlet,

450 L.Ch.

Kapoli,

Musen Archeologo
Hazionale

Pediclet,

Deadurmnen

[Attet fegdndu-5i banda
T foarual Frundrii),
4301Ch,

Atena,

Muzeul Arheologic
Mational
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ochii la fel, cozile la fel, sanii la fel, picioarele si bratele la fel; sunt egale si
ritmice faldurile vesmantului, sunt simetrice colturile buzelor usor rasucite
in sus in acel suras vag atdt de tipic acelor statui. Lasand la o parte faptul ca
simetria singurad nu este in stare sa dea masura farmecului acelui suras,

ne aflam Inca in fata unei notiuni destul de rigide referitoare la proportie.
Douwa secole mai tarziu, in secolul IV, Policlet va sculpta o statuie carevafi
supranumita Canonul, intrucat in aceasta se concentreaza toate regulile
care conduc spre o buna proportie, iar principiul care calauzeste Canonul
nu este cel bazat pe echilibrul dintre doua elemente asemenea.

Toate partile corpului trebuie sa se adapteze unele la altele dupa un raport
proportional in sens geometric: A se raporteaza la B totasa cumB

se raporteaza la C. Mai tarziu, Vitruviu va indica proportiile corporale juste
prin fractii raportate laintreaga silueta: fata va trebui sa fie 1/10 din
inaltimea totald, capul 1/8 din corp, 5i tot asa va proceda cu lungimea
toracelui si cu toate celelalte,

Canonul grec al proportiilor era diferit de cel egiptean. Vechii egipteni se
foloseau de structuri reticulare cu patrate egale prin care stabileau masuri
cantitative fixe. 53 presupunem, de pilda, ca o figura umana ar fi trebuit

sa masoare in total 18 unitati; in mod automat lungimea piciorului ar fi fost
de trei unitati, cea a bratului de cinci etc,

1 CORPUL OMEMLSC

In Canonul lui Policlet insa nu se mai regasesc unitati fixe: dimensiunile
capului se vor raporta la cele ale corpului tot dupa cum si dimensiunile
corpului se vor raporta la cele ale picioarelor. Cu alte cuvinte, criteriul este
cel organic, raportul dintre parti depinde de miscarile corpului, de
schimbarea perspectivei, de adaptarile Intregii figuri la pozitia celui care o
priveste. Un fragment din Sofistul lui Platon ne face sd intelegem cum
sculptorii nu respectau proportiile in mod strict matematic, ci le adaptau
cerintelor unghiului si perspectivei din care figura era privita. Vitruviu va
face mai tarziu distinctia dintre proportie, care reprezinta aplicarea tehnica a
principiului simetriei, si euritmie (venusta species commodusque aspectus)
care inseamna adaptarea proportiilor la cerintele privitorului, in sensul

indicat in pasajul ¢itat din Platon,

Simetrie

Vitruviu (sec. 11.Ch)

Die archirectura, I, 1

Simetria este armonla cea mak potrivit care
se degad din membrele figurli reprezentate
si corespondenta metric rezultatd din
parile luate sepasat In raport cu aspectul
intregii figuri [} Simetria se naste din
propoertia pe care grecil o numesc analogie,
nici o cladire nu poate fi potrivit ordnduita
In lipsa unei analogii cu justa proporie

a corpului uman.

Canon

Pliniu cel Batran (sec. | dCh)

Istoria naturald, XXXV, 55

Policlet din Sycion, elevul lui Agelades,

a facut Diadumenul, figura eleminatd

de tandr, celebrd pentru a fi fost estimata
cam la o sutd de talanti, precum 4 Doriforud,
figurd virila de adolescent. Este 5i autorul
aceea ce artisti au numit Canonul,

in care cauta regulile arted la care

sa ne raportam ca la o adeviratd lege.

51 este considerat unicul om care a intrupat
intr-o operd de arth arta insish.

Propaortia dintre parti

Claudius Galenus (sec. ld.Ch.)

Placita Hippocratis et Platonis, V, 3

Crisippos [..] afioma ca Frumusetea

nu constd in elemente luate separat,

ci in armonioasa proportie dintre parti,

in proportia dintre un deget st un altul, dintre
toate degetele s restul mainii,

dintre lungimea palmed $i incheletura mainil,
dintre aceasta sl antebrat,

dintre antebrat sl intregul brat,

pe scurt dintre fiecare parte a corpulul

si toate celelalte, asa cum e formulat

in Canonul lul Policlet.

Euritmia
Platon (sec. V-V i.Ch )
Sofistul, XX
Strainul O antd pe care eu o vad inclusd in
ACeed eyle arta reprezentanii prim imagine,
Despre aceasta varbim mai ales atunci
cand cineva duce la bun sfdrit o opera
de imitare urmand proportiile modelulul
in lungime, Litime si adancime si conferd
fiechrul detaliu culorile ce i se potrivesc.
Teetetos: S ceicu asta? In fond, nu acest lucre
Incearch sl facd toli ced care imita ceva?
Strainul: Nu; dach nu ma insel, nu s cel care
modeleazd sau picteazd o opera de
dimensiuni man. §i intr-adevar, dach ar
reproduce adevaratele proportii ale lucrurilor
frumos alcatuite, afla ci partile de sus ne-ar
aparea mai micl decat ar A cazul, lar partile
de jos mai mari decat ar fi cazul, intrucat unele
sunt privite de depante, lar altele de aproape
[-] Asadar nu e care adevarat o artisti din ziua
di azl, Lisdnd la o parte adevarul gol-golut,
reproduc In imaginite lor nu propertiile reale,
i p cele care par 4 fie frumaoase? [ ] Deci
ni-ar fi potrivit sd numim primul tip de operd,
intrucht este asembnitoare adevirului,
reprezentare prin imagine? [.] S n-ar trebud sd
denumim atea parte a artei imitatiel ce are un
atare scop .arta reprezentdril prin imagine”,
cum spuneam in discutia precedenta? [ ]
lar apoi, ceea ce apare doar ca asemanaton
wnuk lucru frumes, pentru cd este privit dintr-un
unghi neadecvat, daca, in ciuda dimensiunidlor
sale, ar putea fi pand la urmd admirat
dintr-o perspectiva corectd, chiar daca nu se
ASCAMANG CU Ceed ce pretinde 54 imite, cum
s-ar putea numi in cele din urma? Intrucit doar
pare, dar i se aseamind, nu-l vom numi care
Laparentd™? [ ] lar arta care produce aparente,
si iU repreZentis prin imagine, n-am putea-o
numi pe bund dreptate .ara aparentei™?

T3
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1 CORPUL OMENESC

S-ar pirea ca Evul Mediu nu aplica o matematica a proportiilor in evaluarea
sau reprezentarea corpului omenesc. Aceasta lipsa de interes s-ar putea
pune pe seama faptului ca Frumusetea spirituala atirna mai greu in balanta
decat Frumusetea trupului. Dar fireste ¢a lumii medievale mature

nu-i este straina viziunea asupra corpului omenesc ca minune a Creatiei,
asa cum gasim intr-un text al lui Toma d'Aquino. Cu toate acestea,

se intdmpla mai des ca, pentru a defini Frumusetea morala, sa se recurga la
criteriile pitagoreice ale proportionalitatii, asa cum se remarca in simbologia
acelui homo quadratus. Cultura medievala pornea de la o idee de sorginte
platonica (de altfel raspandita in concomitenta si in sanul misticii ebraice)
conform careia lumea toatd este ca o fiinta insufletita si deci ca o faptura
umand, iar fiptura umana e ca lumea toata; cu alte cuvinte, cosmosul este
un om de mari dimensiuni, iar omul este un cosmos de mici dimensiuni.
Astfel se nastea teoria asa-numitului homo quadratus, in cadrul careia
numarul, principiul universului, capata semnificatii simbolice bazate

pe o serie de corespondente numerice care sunt in acelasi timp

si corespondente estetice, Oamenii din vechime gandeau in felul urmator:
asa cum este in natura trebuie sa fie si in arta. lar natura, sub multe aspecte,
se imparte In patru parti. Numarul patru devine numarul central

la care se reduce totul: patru sunt punctele cardinale, patru sunt vinturile
principale, patru sunt fazele lunii, patru sunt anotimpurile, patru este
numarul care sta la baza tetraedrului focului din Timaios. Si tot patru va i,
dupa cum urma sa arate Vitruviu, si numarul fapturii umane, intrucat
dimensiunile unui om cu bratele deschise corespund in latime

cu cele in inaltime, formand asadar baza si inaltimea de egala deschidere

ale unui patrat ideal.

Patru va fi si numarul perfectiunii morale, astfel incat tetragono va fiun
termen folosit in legatura cu oamenii moralmente foarte caliti. In aceeasi
masura 5i pentagonul este o emblema puternica, intrucat cinci este un
numar plin de tainice corespondente, iar structura pentadica simbolizeaza
perfectiunea mistica si desavarsirea estetica. Cinci este numarul circular care
inmultit se reintoarce mereu la sine (5 x 5=25 x 5=125 x 5=625 etc.).

Cinci sunt esentele lucrurilor, spatiile primordiale, categoriile fapturilor lumii
(pasari, pesti, plante, animale, cameni); structura pentadica este matricea

Numarul patru

Calugdr anonim [sec. Xil}

Tractatus de musica plana

Anticii in fond gandeau astiel: asa cum

este In naturd, 1ol asa trebuie s fie 5i inarti,

Dar natura in multe cazur se imparte

in patru parti [} Intr-adevar patru sunt
regiunile fumil, patru sunt elementele,
patru sunt materile cele dintai, pat sunt
vanturile principale, patru sunt constitutiile
fizice, patru sunt facultitile sufletubui

si asa mai departe.

Anctimpurl

Bocthius (4BD-526)

De arithmetica, I, 2

Toate lucrurile care au fost Zimashite

de natura primerdiald par a fi formate
dupd o ratiune a numerelor

Aceast ratiune si-a gasit in fond in sufletul
Creatorulud principalul model

D unde apoi a fost prefuatd multimea celor
patru elemente, alternatea celor

patru anotimpurl, miscarea astrelor,
rotatia cerurilor.
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care-| construieste pe Dumnezeu; o descifram In Sfanta Scriptura
(Pentateuhul - primele cinci carti ale Vechiului Testament; cele cinci rani
sacrificiale ale Mantuitorului pe cruce); dar in mai mare masura o
descoperim la om: figura acestuia poate fi Inscrisa intr-un cerc al carui
centru este ombilicul, iar perimetrul liniilor drepte ce fi unesc extremitatile
formeaza un pentagon.

Mistica Sfintei Hildegard din Bingen (cu conceptia sa despre anima
symphonizans) se bazeaza pe simbologia proportiilor si pe farmecul
misterios al structurii pentadice. In secolul XIi, Hugues de Saint-Victor afirma
¢ atat trupul cat si sufletul reflecta desavarsirea Frumusetii divine, primul
bazandu-se pe cifra par, imperfecta si instabila, iar cel de-al doilea pe cifra
impara, determinata si perfectd; iar viata spirituala se bazeaza pe o dialectica
matematici fondata pe perfectiunea stucturii decadice, formate deci din
zece elemente.

Cu toate acestea, e de ajuns si comparam studiile asupra proportiilor
corpului uman apartinand unui artist medieval cum ar fi Villard de
Honnecourt cu acelea ale unor artisti precum Leonardo si Diirer si reiese clar
care a fost greutatea reflectilor matematice mai mature ale teoreticienilor
Umanismului si Renasterii.

Albsecht Durer,
Plansd antrapometricd
dun Deagare timeitia
corpurilor ameneli,
1591

Die la stinga la dreapta:

Figurd wilruvrand

din Cesare Cesariano,
dim Lucius Vitruwius Podlio:
D Architectura,

1521,

Milana,

Pinacoteca Hazonale
Brasdense

Limort ale conpudur
Healitdrile de bard
aie ol

In relatie cu rodioowl,
g, XL
Burgo dhe Chma,
Spania

Leanado da Vinc,
Scherma proporfiiior
corpulul omenes,

cca 1530,

Venoria,

Gallerie dell' Accademia

31 CORPUR OMENESC

In Diirer, proportiile corpului sunt bazate pe module matematice riguroase.
Se vorbea asadar despre proportii atat pe vremea lui Villard, cat si pe
vrernea lui Direr, dar rigoarea calculelor nu mai era aceeasi, iar modelul
ideal al artistilor renascentisti se contura nu de la notiunea filosoficd a
proportiei medievale, ci mai degraba de la reperele Canonului lui Policlet.
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4, Cosmosulsinatura

Conform traditiei pitagoreice (o atare conceptie fiind transmisa mai departe
Evului Mediu prin Boethius), atat sufletul cat si corpul emenesc sunt supuse
acelorasi legi care guverneaza si fenomenele muzicale; aceleasi proportii

se regasesc in armonia cosmosului, astfel incat micro- si macrocosmosul
(lumea in care traim si universul intreg) apar legate printr-o unica regula,
care este de ordin matematic si estetic totodata. Aceasta regula se
manifesta prin muzica universului: e vorba despre gama muzicala produsa
de planetele de care vorbeste Pitagora, planete care, prin rotirea lor in jurul
Pamantului cel nemiscat, produc cite un sunet aparte fiecare, cu atat mai
inalt, cu cit planeta respectiva se afla la mai mare departare de Pamant

si va avea asadar o migcare mai rapida in jurul lui. Din ingemanarea acestor
sunete se naste o prea suava muzica pe care noi nu o putem intelege,
intrucat simturile noastre nu sunt in masura s o perceapa.

Armonia cosmosulul

Plutarh [sec. HI)

Apusud oracolelor, XX

Petron sustine ch existd 183 de lumi dispuse
sub forma unul triunghi echilateral, fecare din
laturile Iui cuprinzand &0 de flumi Cele 3 lumi
ce rdman in plus sunt situate fiecare in cate

un varf al triunghiulul, dar ating lumile care

se succed de-a lungul laturilor, rotindu-se
neregulat, ca intr-o horl coraly. Aceste lucrurd
le demonstieazd numdarul lumilor, care nu este
nici cel egiptean, nici cel Indian, ci e de origine
dorich provenind din Sicilia, de la un om din
cetatea Imerei, pe nume Petron Eu nw am citit
scrierile bui, nich nu stiu dack au ajuns pand la
noi, dar Hippys din Rhegian, citat de Phanias
din Eresus, mirturiseste ca aceasta era opinia
si doctring lui Petron, $i anume ca existau

183 de fumi _care se ating intr-un punct”, dar
riw explicd mal clar ce inseamna acea atingere
intr-un punct si nicl nu aduce alte elemente
convingitoare,

Ordine 3i masura
Bonaventura di Bagnoregio (sec. Xl
Comentari pe marginea unor judecdt, |, 43,1

Dat filnd ¢4 Dumnezeu nu poate face decit
lucruri dupd propria sa ordine; dat find cd
ordinea presupune numdarul, iar numanl
presupune masura; dat fiind i nu sunt
erdonate unui alt principiu decit lucrunle ce
se pat numdra $§ nu se pot numdna decat
lucrurile limitate, trebuie cd Dumnezeu a creat
lucrurile dupd numde, grewtate S masura

Cosmos

Guillaume din Conches [sec. Xl

Glosoe super Plaronam

Frumusetea lumii este tot ceea ce strabate prin
fiecare element al shu: stetele pe cer, pasarile
in wizduby, pestil In apd, cameni pe pimant.

Koimos

Isidor din Sevilla (S60-636)

Erimelogil, Xl

Grecii in fond au denumit universul pornind
de la cuvintul podoaba®, pentru diversitatea
elementelor si Frumusetea stelefor. La greci,
fumed se numeste Kdsmos, ceea ce inseamna
podoabia. Si cu adevirat, cu ochii trupulu,
nimic nu putem vedea mai frumos decat
aceasta lume.

Reprerentdr geometrice
ale concepledor de
Durmnesey, de Suffer,

de Wirtupi # Pdcate,

de Predestinare,

dim Ars demonsinaliva,
e X,

Bergama,
Biblioteca Chvica

4, COSMOSUL 5 NATURA

Evul Mediu va dezvolta o infinitate de variatii pe aceasta tema a Frumusetii
muzicale a lumii. In secolul Xl Johannes Scottus Eriugena va vorbi despre
faptul ca Frumusetea a tot ce a lasat Dumnezeu pe pamant rezulta din
consonanta catre o mare armonie a tuturor lucrurilor asemenea si
neasemenea, ale ciror glasuri, ascultate separat, nimic nu au a spune,

dar contopite intr-un unic concert dau nastere unei blande bucurii a firii.
Honorius Augustedunensis (sec. Xll), in Liber duodecim quaestionum,

va explica intr-un capitol cum intregul cosmos este aidoma unei lire ale carei
strune, desi diferite Intre ele, sund armonios impreuna.

In secolul Xl autorii scolii din Chartres (Guillaume din Conches, Thierry din
Chartres, Bernardus Silvestris, Alain din Lille) reiau ideile din Timaios de Platon,
imbinate cu ideile de sorginte biblica ale 5f. Augustin, conform cirora
Dumnezeu a randuit fiecare lucru cu ordine si masura. Pentru scoala din
Chartres, cosmosul reprezintd un soi de neincetatd ingemanare aparuta din
consensul lucrurilor unele cu altele si sustinuta de un principiu divin care
inseamna suflet, providenta, soarta. Lucrarea lui Dumnezeu va fi intocmai acest
kdsmos, ordinea a toate cdte sunt, care se opune haosului primordial.
Mijlocitoarea acestei lucrdri va fi Natura, o fortd inerenta intregii existente, care
din lucruri neasemenea produce lucruri asemenea, asa cum spune Guillaume
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din Conches in al sau Dragmaticon. lar podoaba lumii, adica Frumusetea sa, este
desavarsirea pe care Natura, printr-un sistem organic de cauze, a infaptuit-o
deindata ce a fost creata lumea. Frumusetea isi face aparitia in lume atunci
cand materia creata incepe sa se diferentieze prin greutate si prin numar, s se
delimiteze mai bine in hotarele sale, sa capete contur si culoare; cu alte cuvinte,
Frurnusetea se intemeiaza pe forma pe care lucrurile o capéta in procesul

de creatie. Autorii scolii din Chartres nu vorbese despre o ordine imobil
matematica, i despre un proces organic a carui crestere o putem continuu
reinterpreta raportandu-ne la Creator. Natura, si nu numarul, sta la baza acestei
lumi. Chiar si lucrurile urate se plasmuiesc din armonia lumii ca o consecinta a
proportiei si a conflictului, Frumusetea (5i aceasta va fi o convingere comuna
intregii filosofii medievale) ia nastere si din astfel de conflicte; de aceeasi
monstrii au o ratiune si o demnitate in conceptul de creatie; chiar si raul
intr-o lume a ordinii devine frumos si bun, intrucat din rau ia nastere binele,
iar binele alaturi de rdu capata o si mai mare stralucire {v. cap. V).

Conflictul contrariilor

Johannes Scotius Eriugena (sec, [X)

D divisione Naturae, V

In fond, ceea ce In sine este considerat hid,
fiired Insd doar o parte a intregulul, daca

@ privit In ansamblu, nu numai ci devine
frumos, intrucht apartine unet ording, dar este
chiar cauza Frumusetii generale, tot asa
$lintelepciunea se lumineazd prin raponare
la neghicbie, stiinta prin confruntare cu
nestiinta care altceva nu e decdt lipsd si cusur,
wviata prin contrast cu moartea, lumina prin
opazitie cu bezna, kar lucrunle vrednice

prin lipsa vorbelor aducitoare de lauda,

Ca sd spunem mal pe scurt, toate virtutile nu
numai ¢ I5i atrag laudele din viciile ce le sunt
contrare, dar fark o astfel de confruntare nu
si-ar merita laudele... Dupd cum adevarata
ratiune afinmad fird soviiald, toate acele lucrun
care intr-un colt al universulul sunt rele,
necinstite, rusinoase, nedemne 5 sunt
considerate faradelegl de acela care nu au
cum vedea toate lucrurile, intr-o viziune
universald, asa cum s intampla Intr-un tablow
de mare Frumusele, toate acestea nu mal
reprezintd nicl farddelegd, nici lucruri josnice,
necinstite sau marsave. Cacltol ceeace este
erinduit dupd planurile divinel Providente
este bun, este frumos, este drept. 5i ce poate
ocare fi mai frumos decdt faptul ca din
confruntarea contrariilor 54 poata izvord
negraita preamdarire a universulul Intreg

sl a Creatorului?
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5. Tratatele despre arta

Estetica proportiei a capatat forme diferite i tot mai complexe

si o regasim si in pictura. Toate tratatele despre artele figurative, de la cele
bizantine ale calugarilor de pe Muntele Athos pana la Tratatul

lui Cennini (secolul XV), vadesc ambitia artelor plastice de a se situa

la acelasi nivel de abordare matematica precum cel privitor la muzica.
Pentru a ilustra acest lucru, ni se pare oportun sa analizam un document
cum e cel al lui Villard de Honnecourt intitulat Album sau Livre de portraiture

Villard de Honnegourt,
Madele pentru desen,
Studii de copede, oommeni,
£l

din Livre de porfraiture,
sec. Kl

i

s

¢

=

-

Albeecht Daarer,
Portula optica,
1525

DAL

5 TRATATELE DESFRE ARTA
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{secolul XIll) in care fiecare figura este determinata de coordonate
geometrice,

Studiile matematice ating o maxima precizie in teoria si practica
renascentista a perspectivei. Reprezentarea in perspectiva este in sine

o problema tehnica, dar acest lucru ne intereseaza doar in masura

in care o atare reprezentare a fost inteleasd de catre artistii Renasterii

ca fiind nu numai corecta si realistica, ci sl frumoasa si placuta vederii;

sl toate acestea intr-atat Incat, sub influenta teoriei si practicii perspectivel
renascentiste, multd vreme reprezentarile artistice ale altor culturi sau ale
altor veacuri, in care astfel de reguli nu erau respectate,

au fost considerate primitive, stdngace sau de-a dreptul urate.

L4
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6. Adecvarealafinalitate

Intr-o faza mai matura a gandirii medievale, Toma d'Aquino va sustine cd,
pentru ca Frumusetea sa existe, e nevoie nu numai de o cuvenita proportie,
ci si de integritate (cu alte cuvinte, orice lucru tre buie sa aiba toate partile
sale firesti, drept care un corp mutilat va fi considerat urat) si de stralucire
(intrucAt e judecat ca fiind frumos ceea ce are o culoare clara sio buna
proportie in consonanta cu aceasta). Dar pentru acest ganditor, proportia
nu inseamn numai o potrivita dispunere a materiei, i si o perfecta
adaptare a materiei la forma; in acest sens, esle proportionat acel trup
omenesc care stie sa adapteze conditiile ideale ale umanitatii.

pentru Toma d'Aquino proportia reprezinta si valoare etica, vrand sa spund
ca actiunea plina de virtute infaptuieste o corectd proportie si intre cuvinte
si fapte dupi o lege a ratiunii, i de aceea trebuie sa se vorbeasca si despre
Frumusete (sau despre nerusinare) morala.

Principiul este acela al adecvarii la scopul caruia ii este destinat respectivul
obiect: de aceea, Sf, Toma nu ar fi ezitat 53 defineasca drept urat un ciocan
facut din sticla, pentru ¢4, In ciuda Frumusetii superficiale a materiei din care
era lucrat, s-ar fi dovedit pe deplin neadecvat functiei pentru care a fost
creat. Frumusetea inseamna conlucrarea dintre lucruri; in baza acesteia
poate fi definita drept .frumoasa” actiunea reciproca dintre pietrele care,
sprijinindu-se si proptindu-se unele pe altele, fac ca ointreaga cladire

53 se poata tine zdravan in picioare. Frumusetea este raportul optim dintre
inteligenta si lucrul pe care inteligenta il cuprinde. Proportia devine asadar
principiul metafizic prin care se explica unitatea insasi a cosmosului.

Proportie

Toma d'Aguino (sec. X1l

Summa theologioel, 5, 4

Frumosul constd In proportia cea mai
chibzuita, pentru ci simturile se desfata
Inaintea lucrurilor bine proportionate

Stralucire

Toma d Aguing (sec. X

Summa theologiae |, 39.8

Trel Inzestran sunt trebuincioase Frumusetii.
Pdai Intdl intregime sau perfectiune, che
Jucrurile incomplete, tocmai datoritd acestul
fapt, sunt diforme. Apoi este nevoie de o

potrivitd proportie sau armonie [intre partil.
Sifn sfiryit, de limpezime sau stralucire,
cAcl se pot considera cu adevarat frumoase
doar acele lucrur ce au culosi curate

sl stralucitoare,

Forma

Toma d'Agquine {sec. XIH)

Canira gentiles, Il, 81

Materia si forma sunt in mod necesar
propartionate una fath de cealaltd i prin
patura lor se aflh Intr-o corespunzitoare
corelatie, Intrucat fiecare manifestare are loc
in sanul proprae materil

Catedrala Notre-Dame
dan Laon,
e, Xl

Sainte- Chapeile
din Paris,
s, X

Frumusete morala

Toma d'Aquing (sec. X1

Summa theclogioe, 1, 145, 2

Frumusetea spirituali consta in faptul cd
purtarea si faptele unei persoane sunt bine
proportionaste dupd lumina ratiunil sale.

Adecvarea lafinalitate

Tama o Aguing {sec, XHI)

Summa theclogiae, |, 91,3

Orice mestesugar tinde s3-1 gaseascd luorului
siu cea mai potrivitd intrebuintare,

dar aceasta na in sens absolut, ol in raport

cu soopul urmarit,

6 ADECYAREA LA FBALITATE

Comuniune

Toma d Aquine {sec. XN

Insemndri asupra numelor diving, IV.6

Asa cum multe pietre se imbuca bine una
cu cealaltd si pe sprijinirea lor reciproca e
cladeste casa, asa cum toate elementele
universului conlucreaz pentru a- grai
existenta, 1ot 432 e cuvine ca fiecare lucr
sd ramana egal cu sine, 5i asta nu numai in
numele Frumuseti, dar si pentru ca intre
toate lucrurile laolalta, fiecare dupa Insusirile
sale, 34 se slabileascd o comuniune.
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Piet Mondrian,
Comparitie A
1919,

7. Proportia de-alungulistoriei

Daca luam aminte la multe expresii ale artei medievale si le comparam cu
modelele artel grecesti, la prima vedere ni se pare greu 53 credem calace‘ie
statui sau acele constructii arhitectonice, care dupa epoca renascentista au
fost considerate barbare sau diforme, ar fi putut fiinta dupa criterii ale
proportionalitatii.

Fapt este ca teoria proportiei a fostintotdeauna legatd de o ﬁ.1as.fafie de
sorginte platonica, conform careia modelul primordial al reallnapi es}e .
reprezentat de idei, iar lucrurile reale nu sunt altceva decat niste palide #
imperfecte imitatii ale acestora. Civilizatia greaca pare sa-sifi datdtnat_a silinta
pentru a Intrupa desavarsirea Ideii intr-o statuie sau intr-o pictura, ch:af daca
e greu de spus daca Platon, cdnd cugeta la ideea de Om, ar fi avut in minte
trupurile sculptate de Policlet sau pe cele apartinand artelor figurative
precedente. El considera arta o imitatie imperfect a naturil, care la randul
siu era o imitatie imperfecta a lumii ideilor. In orice caz, o atare incercare

de a adapta reprezentarea artistica la conceptul platonician de Frf.n:nuse'ge
era frecventa la artistii Renasterii, Dar au existat si epoci in care sc:zfunea
dintre lumea ideilor si lumea reala a fost mai netd; sa ne gandim Iaﬁ n:lealult
abstract de Frumusete si proportie ce se regaseste in tablourile lui Mondrian,
Chiar si cu mult inainte, Boethius, de pild3, nu parea interesat de lenumf:nui
muzical concret, In care teoria proportiei ar fi trebuit s&-si gaseasca deplina
intrupare, ci de requli arhetipale cu totul desprinse de realitatea concreta.

Sando Botticefl,
Nastenea i Femnus,
cca 1482,
Flasenta,

Galberla degli Uiz

Pentru Boethius, muzicianul era cel care cunostea regulile ce guvernau
lumea sonora, in timp ce executantul muzicii adesea era considerat doar un
sclav lipsit de constiinta teoretica, o biata fiintd instinctiva care nu avea acces
la acele frumuseti inefabile pe care numai teoria le putea revela, Boethius
pare sa-l preafericeasca pe Pitagora pentru a fi intreprins un studiu asupra
muzicil .prin ignorarea judecatii asupra auzului®, Dezinteresul sau pentru
lumea fizicd a sunetelor si pentru judecata urechii® relese din ideea muzicii
lumii. Intr-adevar, daca fiecare planeta ar emite un sunet al gamei muzicale,
toate planetele ar produce laclalta o disonanta dintre cele mai nefericite.
Dar pe teoreticianul medieval nu il preocupa aceasta judecat contrarie

in fata perfectiunii corespondentelor numerice,

Aceastd ancorare intr-o notiune pur ideala despre armonie era tipica unei
epoci de mari crize, asa cum erau primele veacuri medievale, in care se cauta
refugiu in cunocasterea unor valori stabile si eterne, In timp ce lumea era
constransa sa judece cu suspiciune tot ceea ce era legat de corporalitate, de
simturi, de fizicitate. Din ratiuni moraliste, Evul Mediu reflecta la caracterul
pasager al frumusetilor pAmantesti si la faptul c&, asa cum spunea Boethius
in Consolarea filosofiei, Frumusetea exterioara este Jtrecatoare precum
florile de primavara®.

Cu toate acestea, nu trebuie sa credem ca acesti teoreticieni ar fi fost
insensibili la placerea fizica a sunetelor sau a formelor vizibile si cd n-ar fi
facut posibila coexistenta speculatiilor abstracte asupra Frumusetii
matematice a universului alaturi de gustul cit se poate de viu pentru
Frumusetea lumeasca.
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Jacopo Palma
ilVecchia,
Nimfd pe fundalul
unui peisal,
1518-1520,
Dvesda,
Gemildegalerie

Pe pagena aldiuratic
Lucas Cranach,
Venus g Amor

cu fagurele de méere,
1506,

Howma,

Cralleena Borghe e

Sta marturie in acest sens entuziasmul pe care aceiasi autori si-l manifestau
fata de Frumusetea luminii si culorii (cap. IV). Cu toate acestea, se pare cain
Evul Mediu s-a manifestat o disparitate intre idealul proportiei si ceea ce se
reprezenta sau se construia conform unor proportii. Dar aceste lucruri nu
sunt valabile doar pentru perioada medievala. Daca analizam tratatele
renascentiste asupra proportiei ca regulad matematicd, raportul dintre teorie
si realitate pare satisfacator doar in ce priveste arhitectura 5i perspectiva.
Cand Insa incercam sa intelegem prin intermediul picturii care era idealul
renascentist al Frumusetii umane, se pare ca se casca un hau intre
perfectiunea teoriei si fluctuatiile gustului. Dintr-o lunga serie de barbati
considerati frumosi si femei considerate frumoase de catre artisti diferiti,
care sunt criteriile de proportionalitate comune impartasite de acestia?
Putem oare identifica o aceeasi regula a proportiei in reprezentarea

lui Venus a lui Botticelli, a Venerelor apartinand lui Lucas Cranach sau

a nimfei lui Palma il Vecchio? Se prea poate ca, in zugravirea barbatilor

de seama, sa se fi urmarit mai degraba respectarea unui canon al proportiei
decat punerea in valoare a alurii care emana forta, sau a vigorii sufletului,
sau a vointei de putere pe care o exprima chipul lor; dar acest lucru

nu Inseamna ca multi dintre acesti barbati nu reprezentau si un ideal

al prestantei fizice; de aceea se deslusesc cu greu criteriile proportionalitatii
comune ergilor epocii.

Se pare asadar ca in toate veacurile s-a vorbit despre Frumusetea proportiei,
dar c&, in functie de epoci, in ciuda principiilor aritmetice si geometrice
postulate, sensul acestei proportii s-a modificat. Una era sa afirmi ca trebuie
sa existe un rapart potrivit intre lungimea degetelor $i mana toata, si intre

T PROPOATIA DE A LURGLUL ISTOSIE
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aceasta si restul corpului; sa stabilesti care era acel raport optim tinea insa
de gust..Iar acesta se putea schimba de-a lungul secolelor. Astfel, in decursul
a mai multor veacuri, am asistat la mai multe idealuri legate de proportie,
Proportia asa cum era ea inteleasa de primii sculptori greci nu Foinclidea
cu cea proclamata de Policlet, proportiile muzicale la care medita Pitagora
nu erau identice cu acelea la care se gindeau medievalii, intrucat era total .
diferita muzica pe care ei o socoteau placuta. Pentru compozitorii sfarsitului
primului mileniu, cand acelor cantari numite Jimnuri de slava” li se ardaptjdu
silabele unui text, se ivea problema unei proportii dintre cuvant si melodie,
Cand in secolul IX cele doua voci dintr-o diafonie abandoneaza unisonul

si incep s urmeze fiecare o linie melodica proprie, fara sa tr&deze. insa ,
consonanta lor de fond, se pune inca o data problema gasirii unei noi reguli
a propur;i;zi. lar problema se adanceste atunci cand de la diafonie se trece
la discantus si de la acesta la polifonia secolului XIl. . .

In fata unui organum precum acela facut sa rasune de Pérotin, cand Fh"

fu m:.‘:alul unei note generatoare tasneste miscarea com plicatd a unui
contrapunct de o indrazneala cu adevarat gotica, iar trei sau paﬂlll:l voci
mentin saizeci de masuri consonante pe aceeasi nota de pedala, intr-o
varietate de suisuri sonore asemenea turnuletelor unei catedrale,
muzicianul medieval care recurge |a textele traditionale atribuie o
semnificatie cat se poate de concreta acelor categorii care pentru Boethius
erau simple abstractiuni platoniciene. 3i asa se va intampla treptat de-a
lungul intregii istorii a muzicii. In secolul IX intervalul de cvinta (Do-5ol) era
inca recunascut drept o consonanta imperfecta, darin secolul Xl acesta
incepe sa fie admis. o

In literatura secolului V1, Beda, in De arte metrica, elaboreaza o distinctie
intre metru si ritm, intre metrica latina cantitativa si metrica silabica, ce urma
53 se impuna ulterior, observind cum cele doua modalitati poetice erau
fiecare construite pe un tip de proportie proprie.

Catedrala Notre-Dame
din Chartres,
mijflocul sec. X6

editie ingrijith de
Vincenzo Scamazzi,
cca 1615

1. PROPORTIA DE A LUNGLY BTOAE

Gaufred din Vinoslav, in Poetica nova (cca 1210), vorbeste despre proportia
ca adecvare a termenilor, drept care este potrivita folosirea unor adjective
ca fulvum despre aur, nitidum despre lapte, praerubicundus despre trandafir,
dulcifluum despre miere. Fiecare stil trebuie sa fie adecvat subiectului
despre care se vorbeste. Este limpede ca In acest caz nu mai este vorba
despre proportie ca o cantitate matematica, ci ca o adecvare de ordin
calitativ. Acelasi lucru este valabil pentru succesiunea cuvintelor, pentru
coordonarea descrierilor si a argumentatiilor, pentru compunerea narativa,
Constructorii de catedrale foloseau propriile criterii ale proportionalitatii
care erau diferite de cele ale lui Palladio. Cu toate acestea, multi cercetatori
contemporani au incercat sd demonstreze faptul ¢a principiile unei proportii
ideale, printre care si realizarea sectiunii de aur, se pot regasi in opere din
toate timpurile, chiar si cAnd artistii nu cunosteau regulile matematice
corespunzatoare ce ar fi stat la baza acestora. Cand proportia este luata
drept regula riguroasa, atunci se poate descoperi ca in natura ea de fapt nu
exista; astfel s-a si ajuns la argumentatiile din secolul XVl ale lui Burke,

care ia pozitie impotriva proportiei, negand ca aceasta ar putea fi criteriu

de Frumusete.

Un lucru plin de insemnatate este mai degraba acela cd, inspre apusul

civilizatiei renascentiste, castigd tot mai mult teren ideea ¢a Frumusetea

ia nastere nu dintr-o echilibrata proportie, ci dintr-o contorsionare, dintr-o

aspiratie tensionata catre ceva ce se afla mai presus de regulile matematice

care guverneaza lumea fizica,

Astfel, echilibrului renascentist ii va urma nelinistea manierismului.

Dar pentru ca in arta (si in conceptia despre Frumuselea naturala) sa aiba loc

aceasta prefacere, va fi nevoie ca si lumea sa fie perceputa ca fiind mai putin
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ordonata si mai putin evidenta sub aspectul alcatuirii sale geam_etri:e.
Modelul ptolemeic al universului, bazat pe perfectiunea cercului,

parea sa condenseze idealul clasic al proportiei. Chiar si lumea asa cum era
vazuta de Galilei, cu deplasarea Pamantului din pozitia de centru al
universului si cu rotirea sa in jurul Soarelui, nu tulbura in fond aceasta idee
straveche a perfectiunii sferelor.

O data cu modelul planetar al lui Kepler, in care Pamantu! efectueaza
propria-i miscare de revolutie de-a lungul unei axe elipsmda:!e fata de care
Soarele este unul dintre centre, acea conceplie a perfectiunil sferelorintra
intr-o mare criza. Problema nu e ca modelul keplerian al cosmosului

nu s-ar supune legilor matematice, ci ca, din punct de vedere al _
reprezentarii sale vizuale, acest model nu mai aminteste de pl!i'fEi':'!IUI"lea
_pitagoreica® a unui sistem de sfere concentrice. lar daca ne gandim #i ca,
la sfarsitul veacului al XVI-lea, Giordano Bruno incepuse sa sugereze ideea
existentei unui cosmos infinit si a unei pluralitati a lumilor, este evident ca
ideea Ir;si;i a armoniel cosmice va trebui sa-si croiasca un cu totul alt fagas.

Andien Coblarivs,
Harmonia macrodasmica,
Te60,

Amsterdam

Impotriva propertiei

Edmund Burke

Cercetare flasoficd asupra ideilor

de Sublim si de Frumos, HII, 4, 1756

In mai mutte rdndur am cercetat amanuntit
aceste proportii si le-am gasit aproape
ALEMANAToAre, sau asemindtoare intm totul
celor apartindnd altor subsecti At se poate de
difenti intre ei, dintre care unii foane frumaod, ba
altil foarte striini de ideea de Frumusete. Apoi
partile considerate a fi Intr-o bund propartie
sunt adesea a1dt de felurite pon situarea, prin
natura, prin functia bor, Incit neag st s spun cum
ar inchpes voeo comparathe Intre ele; s nici cum
ar putea aceasta duce la vreun rezultat Unii zic
ch grosimea gdtudud ar trebul 34 fie comparabitiy
cu cea a pulpei pickorulul 5 ca ar trebui sa
masoare dublul croumferninte incheietuni
masnii; nenumarate observatii de acest soi se
ntdlnese in scrierile si discutilbe multora Dar ce
raport poate fi ntre pulpd si gat, 5 Intre acestea
st inchesetura madinii? Este adevarat, aceste
proportii se regasesc In trupurile atragatoare,
dlar Cu Siguranta se regasess in aceeast masurd
sifm cele shute [ ] Ba mail mult, mad Intreb daca nu
cumva in unele dintre trupunle cele mal
frumoase atari proportil nu sunt chiar mai putin
desdvirsite. Stabaliti vel ingivi dupd bunul vostru

7. PROPOSTIA DE A LUMGLA 1STORIEN

plac ce proportii vreti ofchrel part a corpuiu
CIMEness, |ar eu pun ramasag ca un pictor,

dac ar avea chef i le respecte cu sfintenie, v-ar
2ugrivi sub o infatisare Ingrozitoare, Intimp ce
acelasi pictor va fi in stare sd va reprezinte

o s poate de frumos, dach s-ar desprinde de
acele proportii. Intr-adevir putem observa la
capodoperele sculptuni antice s moderne i
multe statul diferd mult intre ele In ce priveste
proportiile dintre panile mal evidente, 5o
difers cel putin 1ot atit de proportiile oamenilor
wil surprinzitor de atrdgator. In plus, cum se pot
pune die acord partizanii ideii de proportie
legate de corpul uman? Unii sustin o de sapie
ofi este mai mare trupul decit capul, attii ca de
ot or, altii chiar ca de tece ot e o diferentd
A mAncicd peniig un num atdt de mic

dhe Impartinl Altil urmeazd metode diferite

de caboulare a proportiidor, toth cu rezultate In
acevasi misurd reusite. Dar aceste proporii sunt
cu adevirat aceleas la toate persoanele
atragatoare? Sau sunt acestea fisd exceptie
propartile femeilor frumoase? Kimeni n-ar
spume asta; $i totusi, ambele sexe sunt capabile
die a atinge Frsmusetea, dintre cane cel femelese
I mai mare masurd. Ceea ce cu greu pot arede
8 S0 poale PUune e seama unel mal exacte
calculdri a proportilar la sexul frumos.



Eapitulullp

[LLumina si culoarea

in Evul Mediu

1. Lumina si culori

Pana si In ziva de azi multi cameni, victime ale imaginii conventionale

a .epocilor Intunecate®, Isi Inchipuie Evul Mediu ca o perioada ,obscurd”
chiar $i din punct de vedere coloristic.

In aceastd epoc3, seara se triieste In spatii prea putin luminate (In colibe
printre palpairile foculul din vatra, In incaperile nesfarsite ale castelelor
iluminate doar de torte sau In chiliile cdlugarilor la lumina luméndriler);
cufundate In bezna i primejdioase sunt si ulitele satelor si targurilor,

. Situayia aceasta este In fond cea fireascd i In timpul Renasteril, si al
Barocului sl chiar 5i dupa aceea, cel putin pana la descoperirea electricitatii.
Omul medieval este perceput Insa {sau cel putin este reprezentat In poezie
sau In picturd) Intr-un spatiu cat se poate de luminos. Ceea ce frapeazi In
miniaturile medievale, executate probabil In odai Intunecoase In care
rizbitea cu greu lumina unei singure ferestre, este faptul ¢ sunt pline de
luminé, de o luminozitate iesitd din comun chiar, Izvoritd din aldturarea
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Fraul Limbourg,

Visita Fecioaret

la Elisabeta,

din Les Trés riches beures
du Due de Berry,

14N n4nn,

Chantilly,

Musée Condé

Georges dhe ba Tour,
Magdalena cdindss-se,
16301635,

W

National Gallery

unor culori pure, care nu cunosc nuantele: rosy, albastru, auriu, argintiu,

alb si verde.

Evul Mediu mizeaza pe culori elementare, pe zone cromatice bine definite si
ostile ideii de nuanta, pe alaturarea unor vopseluri care dau nastere luminii
din buna armonizare a intregului, si nu din efecte de clarobscur sau de
filtrare a culorii dincolo de contururile figurii.

In pictura baroca, de pilda, obiectele sunt izbite de lumina, iar in jocul
volumelor se contureaza zone clare si zone obscure (vezi lumina in
Caravaggio sau in Georges de la Tour). In miniaturile medievale insa, lumina
pare sa iradieze din obiectele insesi. Ele sunt luminoase in sine. Acest lucru
reiese cu evidenta nu numai in faza cea mai matura a miniaturii flamande si
burgunde (de exemplu Les Trés riches heures du Duc de Berry), ci si din opere
ale Evului Mediu timpuriu, cum ar fi miniaturile mozarabe, in care apar
contraste foarte violente de galben si rosu sau albastru, sau miniaturile

de pe vremea imparatului Otto cel Mare, in care stralucirea aurului
contrasteaza cu tonurile reci si luminoase, cum ar fi violetul,
verdele-peruzea, galbenul de culoarea nisipului sau albul batand in
albastriu. In plin Ev Mediu, Toma d'Aquino, reluind o idee ce circula pe scara
larga si inainte de el, sustinea ca Frumusetea are nevoie de trei calitati:
proportie, integritate si claritas, cu alte cuvinte de claritate si luminozitate.

Claritas

Toma d'Aquing [sec. XIH)

Summa thealogioe, 1, 145, 2

Asa cum se poate Intelege din cuvintele lul
Dioniste, frumosul consta $i din stralucine,

si din proportii bine cumpanite; el spune
de altfel ¢h Dumnezeu e frumaos .ca lzvor

al stralucirii si al armaniel tuturor lucrurilor®,
Dwe aceea Frumusetea corpulul constd

in buna proportie a membrelor

o In luminezitatea culoni potrivite.

I, LUNUMA S CULGH

Ingerid celei de-a cincea trdmb,
detaliu din Beatus din Liebana,
Minaturi de Beato Ferdinando |
¥ Sancha,

Codex BN,

g, VI
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2. Dumnezeucalumina

Una dintre obarsiile esteticii acelei claritas se regaseste in faptul ca, la mai
multe civilizatii, Dumnezeu este identificat cu lumina: Baal la popoarele
semitice, Ra la egipteni, Ahura Mazda la neamurile iranice sunt personificari
ale soarelui sau ale beneficei actiuni a luminii; ideea ajunge fireste panala
Platon care concepe Binele ca un soare. Prin mijlocirea neoplatonismului,
aceste imagini se integreaza traditiel crestine. Plotin mosteneste de la traditia
greaca ideea ca Frumosul consta in primul rand in proportie (v. cap. lll) si stie
cA aceasta ia nastere dintr-un raport armonic intre diferitele parti ale unui
intreq. Intrucat traditia greac3 afirma ca Frumusetea nu e doar symmetria, ci
si chréma (.culoare”), se Intreabd cum de este posibil sa existe o Frumusete
pe care noi azi am defini-o drept .calitativa®, .punctuala® si care s-ar putea
manifesta printr-o simpla senzatie cromatic, In Eneade (1,6), Plotin se
intreaba cum de putem judeca drept frumoase culorile si lumina soarelui,
sau strilucirea astrilor noptii, de vieme ce ele sunt simple, nealcatuite din
mai multe elemente, iar Frumusetea lor nu consta intr-o simetrie a
componentelor. Raspunsul lui este ¢i ,Frumusetea simpla a unei culori
este data de o forma care domind bezna materiei, de prezenta unei lumini
fara trup care nu e altceva decit ratiune si idee”. De aici Frumusetea focului,
care straluceste asemenea unei idei. Dar aceastd observatie capata sens doar
In cadrul filosofiei neoplatonice, conform careia materia este cel de pe urma
stadiu (si cel mai degradat) al unei descinderi prin ,emanatie” a Celui Dintai,
suprem si de neatins. Drept care acea lumina ce straluceste asupra materiei
nu poate fi decat rasfrangerea Celui Dintai dinspre care ea iradiaza.
Dumnezeu se identifica asadar cu stralucirea unui suvoi de lumina care
strabate Intreg universul. Aceste idei vor fi preluate de Pseudo Dionisie
Areopagitul, un autor obscur de prin secolul V d.Ch,, dar pe care traditia
medieval3, dupa traducerea lui In latina din secolul IX, Il identifica cu Dionisie
cel convertit de Sf. Pavel in Areopagul din Atena. In scrierile sale, lerarhia
cereasca si Nume divine, el vorbeste despre Dumnezeu ca ,lumina®, foc”,
fantana luminoasa®. Aceleasi imagini se regasesc si la cel mai de seama
exponent al neoplatonismului medieval, Johannes Scottus Eriugena.
Intreaga scolastica ulterioara a fost influentata atat de filosofia, cat si de
poezia araba, In care sunt frecvente viziunile unor esente invaluite in lumina,
ale extazulul Frumusetii si stralucirii; Al-Kindi va elabora in secolul IX 0
complexa viziune cosmologica bazata pe puterea razelor venite de la stele.

Fereciturd de
evanghelar,

sec. Vi,
Terawnul Domubul

o
®
)

e
RS (e i:.Hr,.H‘

.}

Frumusetea simpla a unel culori

Plotin [sec. 1)

Eneade, I, 6

Frumusetea simpla a unei culor este dath

de o forma care domind bezna materie,

de prezenta uned flumini fark trup

care nu e altceva decat ratiune si idee.

[ aceva, dintre toate elementele,

focul este cel frumes prin sine insusi,
ocupdnd printre celelalte locul ideil absolute;
este cel mal presus prin pozitia sa si

cel mai wsor dintre toate corpuribe,

fiindcd este cel mai aproape de incorporal;
este simplu, neincluzind In sine celelatte
elemente. Ele Insh includ focul, caci se pot
incalzi, in timp ce focul nu e poate raci.

El contine mail Intdi culorile, iar celelalie

toate de la el primesc culoarea,

Focul straluceste siscdnteiaza, asidoma

unel idel. Toate cate nu au o forts pe masura
devin spalacite la lumind $i nu mai

sunt frumaoase, INtrucit nu mai sunt partase
[y bdeea totald de culoare. Armoniile
imperceptibile simturilor sunt cele ce
ramislesc armoniile sensibile §i prin mijlocirea
lor sufletul le poate intui Frumusetea,
chci ele dervilule identitatea In diversitate [_)

1 DUMMETEL CA LUMINA

lar acum despre Frumusetile ce pot fi
percepute prn simturl, despre imaging
siumbre care, ehberdndu-se in vreun fel,

3¢ pogoard in materie, o ordndulesc

sh ne misch pon infatisarea for, sunt de ajuns
aceste lucrurl

Frumusetea foculul
Pieudo Dionisie Areopagitul (sec. V-vi)
lerarhia cereascd, XV
Eu cred tocmal ca focul vadeste ceea ce
esle mal dumnezeiesc in inteligentele ceresti.
De aftfel, autorii sacri adesea descriu
substanta suprasubstantiali ce farma
nu are prin simbolul foculul, intrucat acesta
are multe trasatun de naturd diving,
dach imi e ingaduit sa spun astfel, prin fapiul
ca poate fi descoperit in lucrurile vizibile,
In fand, focul perceptibil exista, ca sh spun
asa, in toate chte sunt, 5i pe toate le strabate
fird a se amesteca cu ele si ramanand
despring de ele. Este stralucitor, dar in acelasi
Hmp poate ramane ascuns §l necunoscut
cand nu il lese In cale veeo materie fata
de care s4-5i manifeste propria actiune;
nu poate fi cupring, nici vazut, dar el,
in schimb, orice poate cuprinde,
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Un suvol de lumina

Pseudo Dionisie Areopagitul (sec. V-VI)

Nume divine, IV

5| ce vom spune despre raza de soare luataca
atate? Lumina provine de la Binele suprem
si & imaginea Bunatatii, de aceea Binele este
proslivit prin numele Luminii ca arhetip
manifestal prin imagine. Asa precum
Bunatatea dumnezelasca, aflard mai presus
de orice, cuprinde totul prin suflarea sa, de la
esentele cele mai inalte si nobile pand la cele
mail de jos, rimanand Insh mereu deasupra
tuturor, fard ca acelea mai elevate sd se poata
ridica la maretia sa, 3i fard ca acelea mai
prejos sa poatd seapa de sub intdurirea sa; asa
precum Bunitatea dumnezeiasca lumineazd,
rodeste, readuce la viath, cuprinde si
Imbunatiteste toate lucnurile facute pentru a
O Primi; 5 a3 Cum ea e masura, durata,
numarul, ordinea, paza, cauza si telul tuturor
fapturilor, tot asa sl imaginea rasfrinta a
Bunatatii dumnezeicsti, dcest soare iy t
mereu strilucitor, care & doar un palid ecou al
Binelul suprem, lumineazd toate acele lucrur
care sunt demne sa-i fie partase; 3l are o
lumind care se revarsh asupra tuturor
lucrurilar, wtmitand asupra intregii lumi
whzute stralucirite razelor sale sl spre fnalt, sl
spre adancur, lar daca ceva nu se Infrupta din
acest Bine, acest lucrs nu trebule pus pe
seama faptulul ci razele sale n-ar fi destul de
luminoase, sau ci Acested nu s-ar impragtia
tard osebire peste toate, ¢f pe seama faptulul
i sunt lucruri care nu Linjesc sa se hraneasch
din lumind din pricin cd nu sunt In stare sa o
primeasca, Caci raza de lumind, strabatind
multe dintre lucrurile acestea de care am
pomenit, lumineaza §i tot ceea ce le urmeazs,
i nu e printre lugrurile vizule vieuna

la care $4 nu ajungd, caci nesfarsita

€ prea marea e stralucire.

Dumnezeu ca lumina

Johanmes Scottus Edugena (sec. 1X)

Despre werarhia cereascd, |

Do aceea se Intdmpld ca in aceasta alchtuire
universald a lumii 13 existe o imensd luming
compush din multele sale particele ca

din multe luminite menite s ne dezvaluie
categoriile pure ale lucrurilor inteligibile,
pe care si le intuim cu ochiul mintil, facand
s4 conlucreze in sufletul celor Intelepti si
credincios ratiumea si harul divin. Pe drept
cuvint tealogul 1| numeste pe Dumnezeu
Tatal Luminii, caci de la El purced toate,
pentru care i prin care El se arata 5i In lumina
Luminii intelepeiunii 5ate pe toate le unegte
1l pe toate le zamisleste,

Razele stelelor

Al-Kindi [sec. 1X)

De radiis, I

Fiecare stea raspandeste In toate directile
felurite raze, care par contopite si care

Isi schimba continutul in functie de loc,
intrucat in fiecare loc este diferitd cantitatea
razelor pascute din armonia generald a
stelelor. Aceasta Insa, intrucdt se schimbd
nelncetat datoritd miscarni continue a
planctelor si a celorlalte stele, In functie

de pozitie face 53 se miste lumea elementelor
e tot ce e al shu in condith diverse care au loc
In raport cu neviela de armonie din acel
morment, cu toate ¢ pentru simiurile noastre
omenesti diferitele realititi ale lumii par a
rimdne nemodificate. Este limpede asadar ed
locurile i timpurile diferite dau nastere unor
indivizi diferiti pe lumea aceasta §i ch acest
lucru are loc datoritd armonbel ceresti prin
razele, merew variate, ce ajung pe pimant
Asadar, diversitatea lucrurilor care se
manifestd In fiece moment in lumea
glementelor purcede in principal de la doua
cauzre: diversitatea inshyl a materiei 3
actiunea diferith a razelor stelelor, Intrucat
Intre diferitele materii existd discrepante

ba mal mari, ba mail mici, in diversele locuri 5
tmpuri se produc ba ehndul lor lucruri diferite.
Unele realitati diferd prin gen, altele prin
specie si altele doar prin numar.

3 LUkesA BOGATIE 6 SARACH

3. Lumina, bogatie si saracie

La temelia conceptiei despre claritas nu se afla numai ratiuni de ordin filosofic.
Societatea medievala este compusa atat din bogati si puternici, cat sidin
saraci si marginalizati. Desi nu este doar o caracteristica a realitatii medievale,
in societatile antice si in Evul Mediu in mod special diferenta dintre bogati si
saraci este mai marcata decat in societatile occidentale si democratice
moderne, si pentru faptul ca intr-o lume a resurselor putine si a comertului
bazat pe schimbul in naturd, devastata de molimi si de foamete endemica,
puterea isi gaseste manifestarea exemplara in ostentatia armelor, a armurilor
si a vestimentatiei. Pentru a-5i arata puterea, nobilii se gatesc cu mult aur, cu
bijuterii si imbraci vesminte in culorile cele mai pretioase, bunaoard

Fratii Limbsourg,

Mai,

dm Les Tres riches hewres
du Dug de Berry,
1410-1411

Chantilly,
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purpura. Culorile artificiale, care se extrag din minerale sau din vegetale si
necesita elaboriri complicate, reprezinta asadar o bogatie; saracii imbracain
schimb doar straie de culori stinse sau spalacite, cenusii sau maronii, ponosite
si mai intotdeauna murdare. De regula, taranii folosesc tesaturi grosolane ce
pastreaza culoarea naturald, netrecuta prin mana boiangiulul. O tunica verde
sau rosie, cu atat mai mult dacé are si broderii cu fir de aur sau ornamente din
pletre pretioase (care adesea sunt ceea ce astazi numim pietre dure, cum

ar fi agata sau onixul), este un lucru rar $i demn de toata admiratia. Bogatia |
culorilor si stralucirea nestematelor suntinsemne ale puterii si fac deci
obiectul dorintei si admiratiei. Si cum si castelele acelei epoci, pe care, in
virtutea unor transfigurari romantice si disneyene, ne-am obisnuit 5a nile |
inchipuim cu nenumdrate turnuri suple ca-n basme, nu sunt in realitate decat
niste fortarete primitive, de multe ori din lemn, ridicate in mijlocul unor ziduri
de apérare, poetii si calatorii vremii viseaza si ei palate minunate, cu totul i cu
totul din marmura si pietre pretioase. Unii i le inchipuie, precum Sf. Brendan
de-a lungul calatoriilor sale, sau precum Mandeville; altii poate chiar le zaresc

cu adevarat, dar le descriu asa cum ar fi trebuit sa fie pentru a parea
neinchipuit de frumoase, ca in cazul lui Marco Polo.

Pentru a Intelege cit de scumpe erau vopselele, sa ne gandim la munca pe
care trebuiau sa o faca miniaturistii insisi pentru a obtine culori i si
strilucitoare, asa cum stau marturie unele texte ca Schedula diversarum artium
de Teofil, sau De arte illuminandi a unui anonim din secolul XIV.

Vesminte

Jean de Meung s Guillaume de Lorris {sec. XIIT)
Le roman de la rose, |, v, 1051-1087

Se Imbrach Bogdtia In purpurd si aur
vesminteled sunt scumpe, mal mult

€a un tezaur.

Ce spun aicea nu e magulire,

si nici minciuna, nict Istorisire,

chiar si pe-un mincinos |-as Inturca
r-am mal wizul nickcdnd asa ceva
Straiole-i rosii, cu franjuri bogate

£u aur sunt cusute, cu pletre incrustate,
impodobite-s toate cu alese broderil

ce zugrvesc duci, regi 5i ale lor domnii,
Guleru-i rasfrant din aur garmisit

cu Intarsdi si emailur este mestesugit.
Stralucesc in soare firele-aurite.

de duhuri rele acela e vesnic aparat,

fie cd e un principe, fie il Imparat.

lar piatra aceea rard mai are incd un har
mai mult decat tot aurul st 1ot al Romed dar,
pe oamenil puternic de rele fi fereste

si de poveri cumplite ea strasnic i pazeste.
Cu osebire scumpe-s pietrele din montura,
curmand orice durere legata de danturd,
iar stirbul de-o putea mal mult a le privi
inth prerduti in gurd la loc | s-or v,

Sl nasturil-s de aur, grei s frumos lucrati,
cam fiecare-n parte face cit trei ducati.

Un inefus din fir de aur rasucit

stringe frumos cosita de parimpletit.
V-am zugravit-o astfel fard fatarnicie

in aur 3i splendoare pe doamna Bogatie.

si-apol Inca atitea comor nepretulte: Purpurd

pietre preticase, perle, dismante, chiblimbar, Chrétien de Trayes (sec. XI Fratii Limbourg. Pe de alti parte, d P . N

rubine de-o mindrete ce nu aveti habar. Erec et Enide w . parte, dezmosteniti S(ﬂ.ll, carora le e harazit un trai amar, intr-un
Crolala-i minunata, rard peste masuri. Cel care primise distinctia purta o mantie wmmm heures mediu nu tocmai generos, dar cu siguranta mai integru decat cel in care traim
Strm:;i lar::f:c ha'gu: dio slpsem:hda centurd 8l : t_ulnlc;;nata ;:am:mra:u h:trzmas;m E:;l 3 |‘ :; SRR noi asltaizi. selput m]ﬁ:i doar de spectacolul naturii, al vazduhulul, al luminii
cu-o cataramd din pietre nestemate pand la manect; ka maini 5 la gat lasa sd se nitdly, soarelui sau lunii, al florilor. Este deci inckincti

cu mestesug taiate, matesirit incrustate. wad mai bine de o suta de mirci batute in Musée Condé firesc cain mod instinctiv conceptul lor

si nu numal frumoasa-l aceastd cingtoara;
¢l este pe deasupra de rele-aparatoare,
caci cine o Imbraca senin va diinul:
de-otravur, de veninur nu va putea pler,

aur, alituri de nestemate nepretuitie, viorl,
albastrii 3l maronii, incastrate pe toata
suprafata lucedturii de aur. Incuietoarele, si ele
de aur, cintareau cel putin o uncie; Intr-un

de Frumusete sa se identifice cu varietatea de culori pe care natura le-o poate
oferi. Unul dintre primele documente ce trateaza sensibilitatea coloristica
medievala se afla intr-o opera din secolul VIl care va influenta puternic cultura
ulterioara: Etimologiile lui Isidor din Sevilla. '
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capat aveau un hiacin, in celalalt un rubin
mult mai stralucitor dect un rubin carecare.
Captuseala era din hermind alba, cea mai
frumoass si cea mai fina ce s-ar fi putut
Inchipul, Vesmantul purpuriu era malestrit
impodaobit eu cruciulite de diferite culo,
vinetil, rogiatice i albastrui,

albe §l verzul, violete si galbul

Pietre pretioase

Anonim (sec. XIV)

Pietrele familiei DEste

£ spunem insh 5i cd nestematele
impodobesc vasele sl alte obiecte, ca sunt
puse pe vesminte s ca i ajuta pe cei care

le poartd cu sine, cum e obiceiul, in multe
Imprejurin primejdioase 3 ch adue mult
naroc, De aceea nobilil i bogatii le cauty

si le poartd, desl acestea nu sunt chiar de tot
folosul precum cred e, §i acest lucru li se
intampla pentru ¢a le cumpard Inading si
inadins be i poarta. i cu toate ca pietrele
nu pot fi folositoare in orice privinta, daca au
totusi vreun efect bun, de aceea sunt lhudate,
primite s} apreciate. Dar uneor nestematele
mu au puterea despre care se vorbeste

ch ar avea-o, lar cei care au de-a face cu ele,
chilar dacd recunosc pricina acestul nenoroc,
nu indraznesc $4 o spund tare, din marea
rautate a sufletului lor, lar pentru cameni
care au pus mana pe ele, toate acestea

se Intampla din cauza peetrelor $i a vorbelor
Co e spun pe seamna lor,

Culori

Giovanmi Boccaccio (1313-1375)

Filocolo, IV, 74

© lumind se ardta deasupra lui 5i privind catre
ea ziri o preafrumoasa fath, invesmantata

in aceeasi lumind, purtind un ulcior de aur,
plincu apl limpede, cu care parea sa i fi
imbaiat Intregul chip st intregul lui trup,
dupa care dispdru, 5i cum se Inthmplard
acestea, | se paru cd vederea lui devenl

mult mai pitrunzatoare, putind cuncaste
mult mai bine decit Inainte i lucrurile
lumestl, dar si pe cele divine, pe care s le
indrigeasch pe fiecare dupd cuviinta. 5 cum
se uimea el de woate acestaa, se pomeni infre
trei faptur feminine, pe care nu le cunoscuse,
iar Blancifiore a sa pirea a fi acolo $i a avea
cu ele o minunata legaturd. Dintre cele trel,
wna | se arata atit de purpurie la chip

si la vesminte, de parcd ar fi fost o flacara;
cea de-a doua ait de verde, incat ar fi
Intrecut in stralucire orlce smarald, iar cea
de-a treia atat de albd, incat si zdpada parea
a pall in fata el

Nestemata

Glacomo da Lentini (sec. X1l

Mici digmantul, pigl smaragdul, mc safirul
Mici diamantul, nici smaragdul, nici safirul
$1 nici vreo altd piatrd nestemata,

41 nici topazul, or hiacintul on rubinul,
agata cea cu man puteri dotats,

nicl ametistul, nici turmalina fin

ce are o razh atst de stralucith

nu are atata frumusete lina

cat are In sine doamna mea lubita.
Virtutea e toate le depaseste

prin bucuria ei Incantatoare,

mai mult ca orice stea ea straluceste

sl mai frumoasa e ca once floare,

1sus si-| dea o viath ce sporeste

i bucuril, ubire si onoare,

Palatul Marelui Han

Marco Polo (sec. XHI)

Miltonul, LXXI

[} lar in mijlocul acestor ziduri se afla palatul
Barelul Han, care arath asa Curm am 4 va
povestesc. Este cel mal mare care $-a vazut
vieadati nu are o podea inaltata, dar nivelul
d jos este mai ridicat decit pamdntul din jur
cam cu zece palme. Acoperisul este foane
Inalt, Peretii saloanelor § ale celorlalte incaperi
sunt acoperiti cu aur s argint pe el sunt
sculptate frumoase scene cu cavaler, mar
doamne, pAsar, animate s cate si mal cite afte
minunatii. Plafonul este astfel lucrat incat

de orunde nu poti vedea discdt aur si argint.
Salonul este atdt de lung si de lat c lesne

ar puted manca in el sase mil de persoane.
Sunt atitea cdii ey nu-ti poti crede ochilor,
Acoperisul, bine construit, pe dinafara e
colorat in rosu aprins, verde siin multe afte
culor s e atit de bine lacuit, e stralucesie

ca un cristal, astfel Incdt de foarte departe se
vede palatul lucind in scare. Intre zidurite de
care v-am vorbit, sunt pajsti frumoase 3l
copaci i felurite animale salbatice cum ar fi
corbii albi, caprioarele, elanii, animalele acelea
care lash o dard mirositoare, herminele si alte
Jivine. Gradinile de dinduntrul zidurilor sunt
pline de astfel de animale, in afara de drumul
pe unde intrd camenii.

Miniaturi

Anonim [sec. XNV}

De arte ilfurminandi, |

Doresc w4 descriu, fard a contrazice pe cineva,
i cu prietenie i intr-o formd simpld, citeva
lucruri legate de arta ormamentani
rranuscriselor atat cu pana, eit $i cu penelul,
Sicu toate c aceste lucruri au fost §i mal
inainte povestite prin scrierile multora, pentru

a clarifica celor priceputi procedurile cele mai
Tt 5 mai judicioase s pentru a-i face sd-si
intareasca convingerile pentru Incercarn
mal bune, dar s pentru ca novicil, doritorl
si invete acest mestesud, s4-1 poatd lesne
intelege §i practica, eu voi expune pe scurt
lucrurile experimentate si recunoscute drept
bune despre culorl 8l diferiteie procedee de
a le amesteca. Dupd Pliniu, trei sunt culorile
principale: negrul, albul s rosul; toate
celelalte asadar sunt amestecuri intre cele
tred, asa cuim se spune prn cartile tuturor
fizicienilor. Insh culorile in mod firesc
necesare pentru lustrarea prin miniatun sunt
opt: negrul, albul, rosul, galbenul, albastrul
deschis, vinetiul, trandaficiul si verdele. Dintre
acested, unele culon sunt naturale, altele
artificiale. Cele naturale sunt albastrul din
lapistazuli st albastrul de Alemania. Negrul
se obtine dintr-un anumit phmant negru sau
dintr-o piatrd naturala; chiar si rosul e dintr-un
anumil tip de pamant rosiatic numil in popor
thrand sarach; verdele e un tip de pamant sau
verdele-albastrul, iar galbenul e din pamant
g, sau din sulfura de arsenic, sau din foitd
de aur, sau din sofran,
Antificiale sunt toate celelalte culori. Negrul se
face din carbune de butue de vitd sau din alt
lemn; se mai obtine din fumul lumandrnlor die
ceard sau al untdelernnulul; sau din secretia
sepied, adunatd intr-un visulet sau intr-un bol
de sticld, Rosul cinabru se obtine din sulf si
argint wiu, iar rosul de miniu, care bate spre
portocaliu, se scoate din plumb. Albul se
abtine si el din albul de plumb, zis 5 ceruzy,
sau din oasele carbonizate ale animaleior )
Substanta cu care se fixeard foita de aur
pe pergament se obtine in mal multe modurk
Eu am sd va descriu insd numai unul dintre
ele, pe care lam incercan si e cdt se poate
de bun. 5e ia niste ghips foarte fin, bine
curitat, pe care-l folosesc pictoni pentru a fisa
foita de aur pe pAnza 5i se amestech
cu un sfert de cantitate de lac din oxid de fier;
s& macing pe o lespede de porfir cu apd
Curath pdnd se marunteste cat mai fin.
Apol se lasd &b se usuce pe platra aceea
si 5¢ 4 0 parte din substanta, pundnd
la o parte restul. Se amestech prima jumdatate
cu clei 3i se adaugd putind miere, cam cat
s Indulceaschd putin amestecul; e important
sd adaugl miere cu masurd, nici prea multh,
nici prea putind, o cata cere compozitia
€a 54 aibd un usor gust dulceag
Sl nu wita ch pentru cantitatea dintr-un
visulet de care se folosesc plctori,
e dt ajuns cam cit iel o datd cu varful batului
de la pensuld; daci- mai putin, se strich

L LUMINA, BOGATIE S SARACIE

amestecul, Apod, dupd ce e bine micinata,
se pune In vasul de sticld peste care se toami
imediat apd curatd putin cate putin, fark

s s¢ amestece compozitia, doar catsd o
acopere. Astfel amestecul se va intiri fute fird
bule die aer i fird $a crape cand se va usca,
Cand vei dori s-o folosesti, dupd ce astepti
putin, varsd lichidul de deasupra fird s agiti
amestecul, Inainte de a Intinde compozitia
peste locul de pe pergament la care vrel

sd lucrezi, trebule sa faci o probd pe un
pergament asemdanator daca substanta

are consistenta necesard. Apol, dupdce s-a
Intirit, hipeste pe deasupra niste foitd de aur
si vezi daca se coloreazd in brun,

Daca s-a pus prea multh miere si e prea
groasd pasta, mai adaugd In vas apa
obisnuitd, fara si amesteck astfel, in citiva
vIeme, 5¢ varsa apa 1ot cu grijs sa nu se agite
i 5e va obtine consistenta cea mai bund.

lar daca e nevole de o pastd mal tare, adauga
miai mult clel, adich sirop sau miere,

dupd cum ti-e mai pe plac.

Shoum in toate astea e mal folositoare
practica decat teoria, nu ma strdduiesc

54 explic In cele mal micl amdnunte ceea ce
Atiw ccine are urechi de auzit, sa audd®

Frumusetea naturii
Dante Aligheen (1265-1321)
Purgatoriu, VI, v, 70-78,
Mici dreapta, nici piezish se facea o cirare
ce nie purtd de-a lungul unel vl
de unde peste munte nu se vedea in zare.
Lin camp cu awr, cu argint, coral § cu alb pur,
smaraldul proaspdt incl viu in ora

e se stinge,
frunzis strafucitar, urcdnd catre azur;
culoarea pajisti cu flord, ce se afla In vale,
pe toti ar fi invins cum doar un crai invinge.

0 albd chpricara

Francesco Petrarca (1335-1374)

Cantonierul, CXC

0 alba caprioard cu coarnele de aur

Ik aparu intre dowd irvoare

in laminisul verde, Bingd un laur,

in soarele timid de primavara,

Arat de manded B era fiptura,

Incat s-0 caut toate le-am lasat;

de osteneald nu mi-a mal pisat

precum cautatorul, In luptd cu natura

Pe gitul ei scria: Nimeni sa nu m-atingd”

cu diamante mari 5i cu topaze,

Ll liberd o fiu Cerulul i placu®.

Sparele cobora §i Incepu si se stinga.

Cu ochil obositi de a cra spre rare,

purtat am fast de apd, iar cluta dispar,
109
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Pentru Isidor din Sevilla, anumite parti ale corpului emenesc au ca menire
utilitatea, iar altele ceea ce el numeste decus - ornamentul, frumosul,
placutul. Pentru unii autori mai tarzii, ca de pilda Toma d'Aquino, un lucru e
frumos si daca e pur i simplu adecvat functiei sale. Astfel, un corp mutilat
sau exagerat de mic, sau un obiect incapabil sa indeplineasca functia pentru
care a fost creat (exemplul era cel al ciocanului de cristal), poate fi
considerat urat chiar daca este facut dintr-un material pretios. Preludm

de la Isidor distinctia (traditionald, de altfel) dintre util si frumos: asa cum
ornamentatia fatadelor sporeste Frumusetea cladirilor, iar ornamentul
retoric pe cea a discursului, tot astfel si corpul omenesc pare frumos din
cauza ornamentelor sale naturale (ombilicul, gingiile, sprancenele, sanii)

3 Eal | +.‘-‘Ir-\.l- 3 'h" ]

. [=: sau artificiale (vesmintele si giuvaierurile).
*| 1S
4 | L ¥,
&l Pe pagina alituratic
21wk Ferecaturd de
-t v b
E cod mare Lat 1101,
sec IX,
Venetla,
Biblioteca Naronale
Marciana |
Racia $, Calmin,
= st XX,
- Mazac, langd Rsom,
-y ! Biserica 5. Petru
-
-
0"
bt B pet R rae= Bapie
Corpul amenesc infrumusetare, cum ar fi sfarcurile barbatilor si
Isidor din Sewills (560-636) buricul la ambele sexe, Altele sunt fhcute
Etimofogii, X1, 25 pentru a fi acoperite cu discretie,
Im trupul nostru anumite lucrur sunt facute cum ar fi la birbati organcle genitale,
pentru a fi utile, cum ar fi viscerele; altele - barba abia mipnda, pieptul prea carmos,
sh pentru a i utile, si pentru a fi frumoase, iar la femel gingille prea nelnsemnate, pleptul
cum arfi ochii, picioarcle, mainile, prea mic sau soldurile
care sunt § de mare folos, si decente prealate pentru a putea purta coptlul
ca Infatisare. Altele sunt ficute doar pentru in pintece
m
e
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Pe pagma aliturata:
Gentile da Fabriana,
Inchinarea Magilar,
1423,

Florenta,

Galleris degli Wfizi

Maniaturing

de la curtea de Anjou,
Murica ¢ ool care o cultivd,
I M. Severinus Boethius,
De arithmetica,

de musica,

e, X1V,

Hapoli,

Biblioteca Nazionale

A OFNAMENTLAL

Printre ornamente sunt fundamentale cele ce se bazeaza pe lumina si
culoare: marmura e frumoasa pentru albul sau, metalele pentru lumina pe
care o reflecta. Vazduhul insusi e frumos: aer-aeris (afirma Isidor conform
tehnicii sale etimologice cét se poate de discutabile) imprumuta in numele siu
ceva din splendoarea aurului faurum), cici precum aurul aerul straluceste de
indata ce este stribatut de lumina. Pietrele pretioase sunt frumoase pentru
culoarea lor, iar culoarea lor nu e altceva decat lumina captiva a soarelui si
materie purificatd. Ochii sunt frumosi daca sunt luminosi, iar cei mai frumosi
sunt ochii de culoarea cerului. Una dintre cele dintai calitati ale unui trup
frumos este pielea trandafirie, caci, explica etimologul Isidor, venustas,
Frumusetea fizica®, ar deriva de la venis, adica de la ,s3nge®, iar formosus,
frumos®, ar veni de la formo, caldura care misca sngele; iar de la .sdnge”

ar veni si sanus, .sandtos”, cel care nu cunocaste paloarea.

In acele pagini se vorbeste despre cat de important este un trup care arata
sanatos intr-o epoca in care multi mor foarte tineri si se suferd mult de
foame; Isidor sustine ca o infatisare este delicata daca e legata de unele
deliciae ale meselor indestulatoare si incearca chiar o clasificare a
caracterelor diferitelor popoare pornind de la cum traiesc si cum se hranesc
acestea, stabilind in continuare etimologii hazardate. Galii, de pilda, al caror
nume deriva din gr. gala, Jlapte”, datorita albului stralucitor al trupurilor lor,

sunt un neam feroce din pricina climei in care triiesc.
"3
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Hitdegard din Bingen,
Creafia cu universl

# omul cosmic

In Revelatrones,

cca 1230

Lucca,

BibBotecs Governativa

4

5. Culorile in poezie siin mistica

La poetii epocii aceasta pregnanta a culorii vii este mereu prezenta: verde
este iarba, rosu sangele, alb laptele. Exista superlative pentru orice culoare
(ca acel praerubicundus al trandafirului), iar aceeasi culoare poate avea
multe nuante, dar nici una nu se stinge in zone de umbra,

Amintim aici .dulcea culoare a safirului de Orient® din Dante, sau .chipul
ca neaua, carmin de-imbujorare” din Guinizelli, sau acea clére et blanche
Durandal din Chanson de Roland care scanteiaza in soare. In Paradisul
dantesc apar viziuni luminoase in versuri ca acestea: ,Si-orice scanteie
urma a sa vapaie® sau , Vazut-am in juru-mi, cum tot scanteiaza - o alta
vapaie, peste cealalta - precum o zare ce se-nsenineaza”. In paginile mistice
ale Sfintei Hildegard din Bingen apar viziuni de lumina scaparatoare.

Safirul de Orient

Dante {1265-1321)

Purgatoriv, |, v, 13-24

Dulcea culoare a safirului de Orient
ce-ntf-un senin vazduh se rdspindea
deasupra primulul cerc ascendent
ochilor bucurie readucea,

dupd vardmu-n beznd cufundat

ce inima-mi fhcuse atdt de grea

Steaua de care amor ¢ alintat

umplea de-al siu surds tot risaritul

i zodia Pestilor In care a intrat.

Spre dreapta meam intars, tintind zenitul
catre polul opus si-am vizut patrg stele

zarite doar de cei dinthi, asa le-a fost menitul.

Viziuni ale luminii

Dante (1265-1321)

Parodisul, XIV, wv. 67-75

Vizut-am in jurne-mi, cum tof scinteliaza
o alth vapale, peste cealalty

PIECUM O Zare O se-nieninear.
Si-aga cum in amurg, pe bolta inalta,
reod humminite par b se aprinda

la vizul chrora simtirea-mi salth,

mi 4 paru Ca-noep ca s se prindd

ca intr-o hord noi dubiar fericite

si-m jurul celorlalte doud sa se incinga
O, stedlucin abe Luminii preamarite!
Aprinse ati aparut, s orbitoare,
plecatilor mei ochi nelngduite!

Lumina scipiratoare

Hildegard din Bingen (1093-1179)

Liber Scivias, I, @ doua viziune

Am vizut o luming scipdratoare 5 in mijiocul ei
ceva de culbare azurie ce parea a intruchips

o fApiurd umand care schnteid ca o preacuratl
whpaie de un roju apring, far acea lumind
stralucitoare se raspandi peste toalh acea
vapase de un rosu apring, lar focul cel rosu peste
acea lumind stralucitoare, v acea lumina
scaparatoare si acel foc rosu au cupsing ntfeagd
acea intruchipare emensasch, dand natere
unel singure lumini de o unicl putene sEviute,
si-am auzit un glas viu care-mi spunea: JAcesta
este sensul tainelor dumnezeiest ca plini de
smerene si vedemn 3 sd Intelegem ce Inseamnd
desivirirea frd de Inceput careia nimic nu i
lipseste, cane prin preamarea sa virute le-a
hatazit soanta celor putemici. lar daca Dominul
at fi lipsit de har, ce nevoie am mai avea de EI7
Mici una, desigur; astfel in lucrarea 5a
desdvirsiti se vede co mare artist este El

De aceed vez lumina cea strafucitodre 31 fard de
inceput & chreia nimic nu i poate lipst eail
infatiseazd pe Tatdl, jar prin ea Fiul este marturla
vie, prin forma aceea de culoarea safinslul ce
este intruchiparea Sa de om, (ird prihand, fird
pizmd sl fird dusrmanie, de a fi fost creat ca fiintd
divind mai Insinte de toti veci din Tatal Sdu si
de a se fi intrupat apod ca finth umand Ceeace
arde ca un foc preablind de un rosu apring, si
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Arborete din jesse,
witraliul den dreapta

al portalului central,
sec, K,

Chartries,

Catedrala Notre-Dame

5 CULCMLE I POFTIE S In MIsTICA

In descrierea Frumusetii celui dintai inger, Hildegard vorbeste despre

un Lucifer {inainte de cadere) iImpodobit cu pietre scinteietoare ca stelele
pe cer, astfel incat nesfarsita dara a scapararilor, straluminand in vapaia
podoabelor, aduce lumina asupra intregii lumi (Liber divinorum operum).

De altfel, Evul Mediu elaboreaza acea tehnica figurativa care a stiut

cel mai bine sa fructifice vivacitatea culorii simple alaturi de cea a luminii ce
o strabate: vitraliul catedralei gotice. Spatiul bisericii gotice este strapuns de
fasii de raze ce patrund prin ferestrele ce filtreaza lumina prin vitralii fixate
in montura de plumb. Vitraliile existau si la bisericile romanice, dar, cu
goticul, peretil tasnesc spre inalt unindu-se doar in cheia de bolta ogivala.
Spatiul pentru ferestre si rozete se extinde, iar zidurile, in urma attor traforuri,
se sustin mai mult datoritd efectului compensator al contraforturilor si al
arcelor exterioare, Catedrala este construita pentru a pune in valoare lumina
care irumpe printr-o structura facuta dintr-o succesiune de perforari si fante,
Arhiepiscopul Suger care, intru slava credintei si a regilor Frantei, gandeste
planul bisericii abatiale Saint-Denis (ridicata initial in stil romanic), ne lasa
marturie scrisa despre cat de mult acest spectacol il poate fermeca pe omul

medieval. Suger isi descrie biserica cu accente de mare emotie, miscat pana la
extaz atat de Frumusetea comorilor pe care aceasta le pastreaza, cit side
jocul luminii ce patrunde prin vitralii,

care este un fog ferit de orice contact cu
moartea stearpd 3 Intunecoasd, il infitiseaza pe
Sfantul Duh din care a fost ereat cu trup Unul
Hiscut ol lul Dumnezew, adus pe aceasta lume
die Preasfinta Fecioars; SFintul Dub insufla
asupia lumal luming adeviratei milostenii

lar dacd acea lumind scaparitoare se
rispdndeste peste oath acea vipale rosie, iar
Ated vipaie rosie peste toatd acea lumind
schpdratoare, lar acea lumind scipardtoare,
fosie Ca O vapaie peste toatd acea formdb
umand, dind nastere uned singure stralucin
izvordnd dintr-o singurd virtute s dintr-o
singurd putere, acestes toate au loc pentru cd
Tardl, care este dreptatea supremd, nu poate fi
Fard Fiwl 51 fard Stantul Duby, iar Sfantul Duh
aprinde inimile drept-credimciosilor, dar nu fark
Tatal, iar Fiul poate fi desdvirsirea virtutii,

dar nu fard Tatal i SFantul Duh, si sunt toti
ingemanati in maretia divind [

Precumn o flacird intr-un singur fog reuneste
e virtuti, tot asa un singur Duminezew existd in
trei chipurni. Cum anuwme? Flacira consta intr-o
stralucitoare limpezime, intr-o thrie luntrica si

imtr-o dogoare ca de foc; stralucitoarea
limpezime e ficutd 4 stralumineze, tiria
launtric s rdmand mereu viguroass, iar
dogoarea ca de foc s ardd, De aceea
contempld-L in acea strafucitoare limpenme
pe Tatal, care risipeste lumina Sa deasupra
drept-credinciosiior 5ai cu mila unui paninte;
descoperd-Lin Lina liuntricd a stralucitoars
flacan pe Fiul, care s-a intrupat dintr-o Fecioar
prin care Dumnezeu a $dvirgit o minune; si
recuncaste-Lin dogoarea ca o foc pe STintul
Duh, care cu blindete face i arda cugetul
celor smernti.

Undle nu existd nich strdlucitoare limpezime,
nici tarie Kuntricd, nicl dogoare ca de foc, acola
nici macar o flacdrd nu-i de vizut: 43a cum
acolo unde nu este preamarit nici Tatsl, nici
Fiul, nici Sfantul Duh, nici adeviratd inchinare
nu este. Asa cum in aceeasi flacind se ziresc
aceste tred puter, 1ot astfel In unitatea
dumnezeiri trebuie intelese sceste trei chipuri
Asa cum trei sunt puterile care ni e dezviluie
prin Cuvint, tot astfel trebuie Inteleasd Treimea
ca unitate a dumnezeini®

nr
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Fratii Limbourg,
lanuarte,

din Les Tres nches hewres
du Duc de Berry,
1410-1411,

Chianitifly,

Musée Condé

Pe pagina aldturand:
Fratil Limbourg,

Aprilre,

din Les Tres riches heures
du D de Berry,
141014101,

Chantilky,

Musée Condé

6. Culorileinviata cotidiana

Gustul pentru culoare se manifesta si in afara artei, in viata si obiceiurile
cotidiene, in vestimentatia, in podoabele, in armele epocii. In Amurgul Evului
Mediu, o fascinanta analiza a sensibilitatii coloristice a perioadei medievale
tarzii, Huizinga pomeneste Insufletirea cu care cronicarul Froissart vorbea
despre ,corabiile cu steagurile si flamurile falfaind in vant, cu blazoanele lor
multicolore ce striluceau in soare. Sau jocul razelor de soare rasfrante pe
coifurile, platosele, micile stindarde din varfurile lancilor, drapele de lupta ale
cavalerilor marsaluind®. S-ar putea vorbi 5i despre preferintele cromatice din
Blason des couleurs In care sunt ridicate in slavi combinatiile de galben pal cu
albastru, de portocaliu cu alb, de portocaliu cu roz, de roz cu alb, de negru cu
alb; sau despre descrierea lui La Marche, in care apare o tanara in vesminte
de méatase viorie calare pe un cal alb cu valtrap de matase albastra, insotita
de trei barbati imbracati in matase rosie si pelerine de matase verde.

o
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Mindaturist dun Lombardia,
pagind de manusceis

U mindatur,

din Historia plantarium,
sec, KV,

Rama,

Bsblioteca Casanatense

Pe pagina aliturath:
Cavalern pe cai cu
capete de lew

ce ol pe gurd foc

de Beatus din Liebana,
Miniaturi de Beato
Fermanda |

¥ Samcha,

Codice BN, Madrid,
sec. VI

T, SMBOLISAEL CULCHILOR

7. Simbelismul culorilor

Evul Mediu crede cu tarie ca orice lucru din univers are un inteles supranatural
si cad lumea este ca o carte scrisa de Dumnezeu, Orice animal are o
sernnificatie morala sau mistica, la fel si orice piatra sau plantd (asa cum le
povestesc bestiariile si tratatele despre pietre si ierburi). Astfel s-au atribuit
semnificatii pozitive sau negative si culorilor, desi cercetatorii sustin uneori
opinii contradictorii in legatura cu semnificatia unei anumite culori. Si aceasta
din doua motive: mai intai, in simbolismul medieval acelasi lucru poate avea
doua semnificatii chiar opuse, in functie de contextul in care este interpretat
(leul poate uneori sa-1 simbolizeze pe Christos, iar alteori pe Demon); in al
doilea rand, Evul Mediu se intinde pe aproape zece secole siintr-o perioada
atat de indelungata se petrec schimbari de gust si convingeri legate de
semnificatia culorilor. 5-a observat de pilda c3, in pericada medievala
timpurie, albastrul {ca si verdele) era considerat o culoare pe care nu se punea
prea mare pret, probabil pentru faptul ¢a initial nu se cunosteau procedee

m
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& X Viriunea mark euresane
(Apocalipsa, 17)
Tapisenia Apocalipsel,
e, XV,

- o m
- Castedul regelul Aend

-~
4

Pe pagina aldturand:
Ol sdibartic,
Jumdiate urs,

Jumdtate cerb,

din Roman o Alexandre,
sec, NIV,

Onford,

Boflelan Libeary

pentru a obtine un albastru aprins si stralucitor si deci vesmintele sau
imaginile albastre apareau spalcite sau sterse.

Incepand insa din veacul XII, albastrul devine o culoare pretioasd: sa ne
gandim la valoarea mistica si la stralucirea estetica a albastrului din vitraliile
si din rozetele catedralelor, capabila s3 domine celelalte culori si 53 filtreze
lumina intr-un chip ,ceresc®. Pentru anumite perioade negrul este culoarea
regala prin excelenta, pentru altele insa, el reprezinta culoarea cavalerilor
invaluiti in mister care vor si-si ascunda identitatea. S-a observat ¢ In
scrierile din ciclul Regelui Arthur cavalerii cu par roscat sunt lasi, tradatori si
cruzi, in timp ce cu citeva secole mai devreme Isidor din Sevilla considera
frumos parul blond si cel roscat. Tot asa si despre rosu, care, pe o tunica sau
un valtrap, exprima curaj 5i noblete, cu toate ca tot el este si culoarea calailor
si a prostituatelor. Galbenul este considerat culoarea lasitatii si e asociat cu
marginalizatii, cu nebunii, cu musulmanii, cu evreii, dar este celebrat si drept
culoarea aurului, adica a celui mai solar 5i mai pretios metal.




Pe pagina situratd:
Guarento di Arpa,
Cete de Ingeri

cu piataye s kinc,
cca 1360,

Fadowva,

Museo Cvico

8. Teologisifilosofi

B TECH OG5 FiLCraln

Aceste consideratil despre gustul curent al epocii sunt necesare pentru a
intelege importanta pentru teoreticieni a referirilor la culoare casursa a
Frumusetii. Fara a tine cont de acel gust impartasit de multa lume, pot parea
superficiale unele adnotari cum e cea a lui Toma d'Aquino (din Summa
theologiae |, 39, B) conform céreia consideram frumoase acele lucruri ce ne
apar in culori curate. In aceste cazuri teoreticienii sunt influentati de
sensibilitatea comuna. Astfel, Hugues de Saint-Victor (in De tribus Diebus)
admira culoarea verde, considerand-o cea mai frumoasa dintre toate, simbol
al primaverii, imagine a reinvierii ce va s vina (in care aluzia mistica nu
anuleaza bucuria simturilor), preferinta pe care o exprima si Guillaume
d'Auvergne si pe care o sustine cu argumente de tip psihologic, intrucat
verdele s-ar afla la jumatatea drumului dintre albul ce dilata ochiul si negrul

care-l micsoreaza. Ne afldm in secolul in care Roger Bacon va proclama Optica
noua stiinta menita sa gaseasca rezolvare tuturor necunoscutelor. Speculatiile
stiintifice asupra luminii ajung in Evul Mediu prin De aspectibus sau Perspectiva,
scrise de arabul Alhazen intre secolele X si X), reluate in secolul XIl de Witelo in
scrierea De perspectiva. In Roman de la rose, o stralucit alegorie a Scolasticii
celei mai progresiste, Jean de Meunag, prin glasul Naturii, dezvoltd o intreaga
disertatie pe seama minunatiei curcubeului si a miraculoaselor oglinzi curbate,
in fata carora piticii si uriasii descopera ca propriile lor dimensiuni sunt
inversate, iar figurile sunt rasturnate sau distorsionate. Fie ci e vorba despre

Culoarea ca lzvor al Frumusetii

Hugues de Saint-Victor (sec. XI)

Eruditio didascalica, Xil

Despre culoarea lucrurilor nu- nevole de prea
multe vorbe, cach vazul Insusi ne arath cucith
Frumusete se incarcd naturs de indath ce se
impodobeste cu atdtea felurite culori.

Ce e mai fremos decat lumina care, desi In sine
niare culoare, face totusd sd se vada culorile
tuturer lucrurilor, ilumindndu-le?

Ce este mai placut ochilor decdt cerul cdnd e
senin §i straluceste precum safirul sk care,

prin proportia atit de Incintitoare a splendaoril
sale, atrage povieed 3 desfatd vederea? Soarele
straluceste precum aurul, luna are paloarea
chihlimbarului, unele stele scinteiari ca niste
vapal, altele parca pdlpaie intr-o lumind
trandafirie, altele scapiri

uneor lichnri ba roskatice, ba verzulil,
ba alb-argintii

Culoarea verds
Hugues de Salnt-Victor sec. X1l
Eruditso didascalica, X
Culoarea verde, ce Intrece In Frumusete orice
afta culoare, cum stie sb farmece sufletele cefor
care o admird! Mai ales atuna cdnd primivara
miguni incoltesc intru o now viata sk,
indreptandu-se catre inaltun cu frunzulitele kor
ascutite, ca si cum ar Infrunta moartea ce e
cascd dedesubtud lor, 2ugravind parca invierea
ce v s vind, se indreapta citre lumind.
Ce cuvinte am mal avea atunci despre lucrarea
lui Dumnezew, dach admicim intr-atht par o
strambebe sale imitatii, roade ale mintii umane,
ce nu Fac decdt s amadgeasch privireal?

2%
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metafore metafizice, fie despre manifestari ingenue ale gustului pentru
culoare, Evul Mediu realizeaza ca acea conceptie calitativa despre Frumusete
nu se impaca pe de-a-ntregul cu definitia sa legata de proportionalitate. Cat
timp culorile sunt considerate placute fard pretentii critice si se recurge la
metafore in cadrul unui discurs mistic sau al unor cosmologii mai vagi, atari
contraste pot si treaca aproape neobservate. Insa Scolastica secolului Xlll va
aborda aceasta problema (vezi cosmologia luminii propusa de Robert
Greathead). In comentariul sau la Hexaémeron, el incearcé sa gaseasca o solutie
la tensiunea dintre principiul calitativ si principiul cantitativ, definind lumina ca
proportie desivarsita, ca potrivire cu sine. In acest sens identitatea devine
proportia prin excelenta si justifica Frumusetea integra a Creatorului ca izvor
de lumina, intrucat Dumnezeu, esenta simplitatii, reprezintd maxima armonie
si potrivire a sinelui cu sine. Inspiratia neoplatonica a gandirii sale il determina
s3 elaboreze o imagine a universului zimislit dintr-o unica revarsare de energie
luminoasa care este izvorul Frumusetii si al Fiintei totodata. Din acea lumina
unica deriva, prin rarefieri si condensari progresive, sferele astrale si zonele
naturale ale elementelor, drept consecinta si nuantele infinite ale culorilor si
volumul lucrurilor. Proportia lumii nu e decat ordinea matematica prin care
lumina, in propagarea ei creatoare, se materializeaza in functie de diferitele
grade de rezistenta pe care materia i-o opune (v. cap. lll}). In ansamblu, viziunea
asupra Creatiei se dovedeste a fi o viziune a Frumusetii, atat pentru proportiile
pe care gindirea le descopera in lume, cit si pentru efectul nemijlocit al

luminii, o desfatare a vazulul, maxime pulchrificativa.

Oglinzi

Jean de Meung 5i Guillaume de Loris
{sec. X}

Le roman de la rose,

v, 18123-18146

Dar &4 wi ric de oglinzi:

ele lucrurile mar 4 apropiate

le fac micute s Indepirtate,
chiar de-ar fi vorba de muntete care
Intre Franta si Sardinia std in cale,
Dach In fara oglingi veel 4 il asezi,
atdt de mic, incht nu il mail vezi,
devine dintr-o dati, de-l poti privi
Indelung st tot nu-l vei zan,

Alte oglinzi obiectelor le-arata
dimensiunes bor adevarata,
Rasfrinte in oglinzile normale

wezi lucrurile chiar cum sunt, reake.
Am mal aflat de alte oglinzi care

s ardd oblectele din fatd sunt in stare,
cind le-asezi chiar in acel loc

unde razele de soare be dau foc

dach laclaltd toate se strang

din eglindd inapoi cAnd se riafring.
Altele aratd infatishn curioase,
simple sau duble sau inmulyite-n sase,
stedmbe, prefungh sau rasturnate;

un singur chip - chipur nenumdrate.

Cosmologia luminii

Robert Greathead {sec. X111

Insemndri despre Numele divire, Vil

Binele in sine este preambit de sfinti tealog,

ca e altfel §i Frumosul si Frumusetea ] lar
Frumusetea este armonie sl potrivinea sinelul cu
sine si a tuturos partilod sale alcatuitoare cu sine;
sl este potrivirea parilor intre ele cu armonia
Intregulul, 4 a Intregului insusl cu toate lucrurile.
lar Dumnezeu, esenta a simplititii, este suprema
armonie g potrivire, frd a Lisa < fie cu putintd
nici o disonanth, nicl o discordant Elnu e
numai in armonie cu toate, o este nsusl vorul
acestel armonii a firil din toate cite sunt In fond
raul, care este dusmanul bunatitii, este
nimicnicia, Din aceasta pricind Dumnezeu este
Frumusetea si Frumosul in sine.

Potrivirea cu sine

Robert Greathead (wec. XIH)

Comentani i Hexsadmeron

loan Damaschinul spune: \Dacd indepartez
lurmina, toate lucrurile vor ramane
necunoscute shoufundate in bezna, intruclt
nu-§i pot manifesta propria Fromusete”,

51, cum spune Vasile cel Mare, _natura este
creatd astfel Incar s nu poatd fi pe lume nimic
mai desfatitor pentry cugetul muritorilor care

se bucurd de ea. Prin cel dintdi cuvint al lui

Dumnezeu s-a facut lumina care a risipit beana,

alungdnd tristetea stinveselind pe dath toate
formele®, Lumina e frumaasd In sine, cici
Jnatura et e simpld s cuprinde In ea insasi
teate lucrurile Liolalta®, i de aceea ea este In
gradul cel mal inalt unitard si siesi potrivit
properionatd intr-un fel cat se poate de
armanios sl de egal; armonia proportiilor este
in schimb Frumusete, De aceea, chiar 3 in lipsa
unel bune armanii a proportiilor a formelor
materiale, lumina e frumoasd si it se poate de
Placurh privirii Asadar, Frumusetea aurie »

luminii este incAntadtoare prin striluciiea sa
scipdratoare, lar stelele ne apar 3i ele de
omare mindrete, desl Frumusetea pe care o
vedem nu provine din buna imbinare a pirtlor
sau din proportia unei figuri, ¢l e doar
Frumusetea ce izvordste din straluminare,
SiImr-adevir, dupd cum spune Ambrozie:
Esenta luminii este astfel aledtuit incdt
Frumusetea el nu constd in numar, in masura
saul In greutate, cum se Intdmpli pentru toate
celelalte lucruri, ci constd in felul cum nise
arath. Ea insasi face celelalte componente
ale lumii s4 devind demne de slava®
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Frani Limbourg,
Borerul lui Cristos,

din Les Tres riches heures
du Due de Berry,
1410-14101,

Chantilly,

Musée Condd

B TEOLOGHS FLOSOH

Bonaventura da Bagnoregio reia o metafizica a luminii, chiar daci nu
urmeaza traditia neoplatonica, ci pe cea aristotelica, Pentru el, lumina este
forma substantiala a corpurilor, este principiul oricirei forme de Frumusete.
Lumina este maxime delectabilis, lucrul cel mai desfatator la care ne putem
gandi, pentru ca prin mijlocirea ei se petrece felurita diferentiere a cularilor

si luminozitatilor de pe pamant si din cer. In fond, lumina poate fi analizata din
trei puncte de vedere. Ca lux, ea este considerata in sine, ca purd emanare a
fortei creatoare i ca obarsie a oricarei miscari; in aceasta ipostaza ea patrunde
pana in méaruntaiele pamantului, dind nastere mineralelor si germenilor vietii
sl inzestrand pietrele si mineralele cu acele virtuti ale stelelor care sunt rodul
ocultei sale influente. Ca lumen, ea poseda capacitatea de a fi luminoasa si de a
strabate spatiile prin intermediari translucizi. Ca strilucire sau culoare, ea apare
reflectatd de corpul opac de care se ciocneste. Culoarea vizibila ia nastere din

intrepatrunderea a doua lumini, intrucat lumina iradiata prin spatiul diafan

ii da viata celei incorporate in corpul opac. Gratie implicatiilor mistice si
neoplatonice ale filosofiei sale, Bonaventura este inclinat sa sublinieze
aspectele cosmice si extatice ale unei estetici a luminii. Cele mai frumoase
pagini despre Frumusete descriu viziunea ditatoare de beatitudine si slava
cereasca. In trupul individului regenerat prin invierea carnii, lumina va straluci
prin patru proprietati fundamentale: o claritas prin care ilumineazs, o
statornicie prin care nimic n-o poate altera, o iuteald si o putere de patrundere
prin care strabate corpurile stravezii fara a le modifica. Pentru Toma d'Aquino
lumina este reductibild la o calitate activa care rezulta din forma substantiala

a soarelui si care gaseste in corpurile translucide o predispozitie in a o primi

sl a o transmite mai departe. Acest affectus lucis in diaphano se numeste fumen.
Pentru Bonaventura lumina este o realitate fundamental metafizica; pentru
Toma d'Aquine - o realitate fizici. Doar meditind la aceste speculatii filosofice
se poate intelege valoarea pe care lumina o capata in Paradisul dantesc.

Metafizica luminii

Bonaventura da Bagnoregio (sec. X1l
Predici, VI

Cata stratucire va fi aunci cind razele soarelul
weanic vor lumina sufletele prodivite . O bucuria
nemasurata nu poate fi ascunsd cind zbucneste
in fericire 3 chntan de slava inchinate celor
pentiu care va veni impiratia cerurilor,

Forma materiala
Bonaventura da Bagnoregio {sec. X

Intemndri pe marginea vorbelor Intelepte 11, 12,1;

13,2

Lumina este csenta comunad ce se regaieste
Inorice comp, fie el ceresc sau pamantesc ]
Lumina este forma materiald a corpuritor,

pe care fiintele o posed) Intr-un mod cu atit
mmal adevirat 3i mai demn de laudd, cu cit
devin in mai mare masurd parase la ea,

Lumina dantesch
Dante Alighieri (1265-1321)
Paradiwl, XXX, v, 97-120,

Lumini a Domnulud, pein care am vizut
slava cereasch a Tmpardtini,

dd-mi har £4 pot sd spun ce am vizut!
E o lumind ce redd privirii

pe Creator pentru orice faptur
ce-n El privind gaseste pacea firii,
Se raspandea in rotund) figurd

atdt de amplu, ¢ toats a sa roatd
searelul ar fi fost larga centurd,

Diin raze e facuta infatisarea-i 1oatd
risfrinte-n culmea celei dintdi sfere
de unde-3 trage viata cea curats,
Precum un deal ce cu-atita placere
se oglindeste-n ape strivezii,

chnd mugurii sunt in a lor putere,
a5a vhzui $i ew, pe randur mii,
deasupra razed, cum se oglindesc
toti ced ce iar la El or revend.

lar daca cel mail mic cordon ceresc
atdtea raze strange-ntr-ale sale,
aluncea oare unde se opresc

ale cerestii roze largi petale!




Capitolul \/

Frumusetea monstrilor

1 Ofrumoasa reprezentare a Uritulul

Orice cultura, alaturi de propria-i conceptie despre Frumos, dezvolti 5i o idee
proprie despre Urdt, chiar daca, pornind de la indiciile arheologice, de regula
e greu de spus daca ceea ce oblectele descoperite Infatiseaza era cu adevirat
considerat urat; pentru ochii unul occidental al timpurilor noastre, unele
fetisuri, unele masti apartinind altor civilizatii par a reprezenta niste fiinte

i oribile si diforme, In timp ce pentru autohtoni pot sau puteau fi Intruchiparea
! unor valori pozitive. Mitologia greaca era bogat populati de creaturi precum
faunil, ciclopii, himerele, minotauril, sau de divinititi precum Priap,
considerate monstrucase si straine canoanelor de Frumusete condensate In
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Lupta balawrwlul

cu ferneia, eu fiul e,

cu Mihail 8 ingeri ful,
den Beatus din Licbana,
Miniature del Bealo
Fermanda | y Sancha,
Codex B.N. Madyid,
e, VIl

Socrate Infatisat caun Silen
Platon (sec. V-V 1Ch)
Banchetul, 215-222
Spuneamn asadar ca el [Socrate] seamind
nemalpomenit cu acel Sileni pusl la vedere
prin atelierele sculptorilor pe care
mestesugaril fi infitiseazd cu cimpoaie
i Muiere in mand si care, cind I deschizl
in dowd, au Induntru diverse figuri ale unar
Feitati. Sl mal zic cd seamand §i cu satinul
Marsias. Cu adevirat, o Socrate, nici macar
n-ai putea i pul [a Indolald cd Infitisarea ta
e asemandtoare acestora [-]
Vedeti prea bine cd Socrate e mereu
Indrigastit de cel ardtosd, i sta mereu
In preajma lor 5i se topeste de dragoste.
Dupd care uitd 3§ nu mai $tie nimic
0 atare COmMPOTAre HU 8 Care ¢4 a0eea a unul
Siten? Ba bine ca nu!
Dar toate acestea nu reprezintd dect haina
b exterioard, ca s in cazul Silenului sculptat;
inauntru Insd, dach Il deschizl, wi puteti
Inchipul voi toti care betl aicl cu mine de cita
cumpdatare este in stare?

Phaidras (250d-251a)

Caci wizul este cel mai asculit dintre toate
simturile ingdduite trupului nostru;

el nu poate vedea insa gandunle. De ce iubir
nemaipomenite am avea parie dac gandul
ne-ar putea cferi o cit mal clard Intruchipare

a sa pentru a putea fi admirat!

Mu poate vedea nici celelalte esente ce sunt
demne de dragoste. 5i asa, doar Frumusetii

i-a fost sortit privilegiul de a fi cea mai uzar

de perceput prin simiuri si cea mai plicuta
dintre toate, Cel care insd a avut parte prea de
demult de o anume initiere sau cel care e deja
prea stricat Induntrul lui nu se poate prea usor
ridica deasupra lumii acesteia pentra a
contermpla Frumusetea adevirats care
silasluleste acolo, sus, 8l priveste doar ceca ce
aici pe pamant se considera o ar fi frumos;
astfel Incat acela o priveste fara veneratie 3i,
lasdndu-se in voia placerit, precum animalele,
se repede w we umple de copii; sau,
lasandu-se pradd lucrurilor fard masurd,
ru simite nici frich, nici rusine s caute plicer
Impotriva naturil.
Dar cel care de curdnd a avut parte de initiere
38 5-a bucurat de indelungate clipe de

-

1. OFRUMOASA REPRESTMTARE A URATULLI

sculpturile lui Policlet sau Praxiteles; cu toate acestea atitudinea fata de acele
fapturi nu era intotdeauna una de neti respingere.

Platon in Dialogurile sale discuta in mai multe randuri despre Frumos si
despre Urat, dar in fata maretiei morale a lui Socrate surade la infatisarea
acestuia asemanatoare unui Silen. Mai multe teorii estetice, din Antichitate
pana in Evul Mediu, privesc Uratul in antitezi cu Frumosul, ca pe ceva
dizarmonic ce nesocoteste regulile proportiei pe care se intemeiaza
Frumusetea fizica si morala, sau ca pe o infirmitate care i smulge unei
fapturi ceea ce ar trebui sa aiba prin datele sale naturale. Un principiu insa
esle acceptat si respectat aproape peste tot: desi exista fiinte si lucruri urate,
arta are puterea de a le reprezenta frumos, iar F rumusetea (sau cel putin
fidelitatea realista) a acestei imitatii face ca Uratul 55 devina acceptabil,
Marturiile in sprijinul acestei conceptii nu sunt putine, de la Aristotel pani la
Kant. Daca ne oprim doar la aceste reflectii, chestiunea e destul de simpla:
exista in natura Uratul care ne repugna, dar care devine tolerabil, ba chiar
placut prin acea arta care exprima si denunta ,frumos” uratenia Uratului,
inteles in sens fizic 5i moral. Dar din ce punctincolo o frumoasa
reprezentare a Uritului (si a monstruosului) il poate face chiar si fascinant
intr-o oarecare masura? Deja Evul Mediu se confruntase cu problema unei
frumoase reprezentiri a Diavolulul, iar aceasta chestiune va reaparea cu
vigoare in perioada romantica. Nu e o intdmplare faptul ca in epoca clasica
tarzie si mai ales in era cresting, intreaga problematica a Uratului devine tot
mai complexa. Acest lucru este foarte bine sesizat de Hegel care observa ca,
o data cu noua sensibilitate cresting si cu arta care o reprezinta, castiga un
loc central (in special in ceea ce priveste figura lui Christos si a celor care

il supun chinurilor) durerea, suferinta, moartea, tortura si slutirile fizice

pe care le indura si victimele, si calaii,

contemplare acola sus, cind zireste vreun
chip ce pare a semana cu cel divin, sau vrea
formd corporald ce imitd bine Frumusetea,
simte prin Lot trupul un fior si retriieste acea
stare de rdticire pe care a simtit-o atuncl;
dupd care, privind din nou la aceastd
Frumusete, incepe 53 o venereze ca pe ceva
divin; st dacd nu s-ar teme 14 fie luat drept
nebun, ar aduce jertfe adevirate la picioarele
fubarii sale, cain fata chipulul unei zeitati.

Infirmitate

Guillaume d Auvergne (1180-1249)
Tractatus de bono et malo

Scamav il vom numi s pe cel care are trel
echi, sl pe cel care are numai unul; pe primul
pentry ol are ceva ce refurd sh recunoasca,
pe celalalt pentru ¢l nu are ceea ce e firesc
34 aibd,

Frumusetea diavolulul
Bonaventura da Bagnoregio (sec, X1l
fnsemndri pe marginea unor vorbe infelepte,
32,2
Frumusetea unel reprezentin sau a picturii se
raporteazd la modelul sau, astfel ci nu doar
prin sine aceasta este demnd de lauds, asa
cum se Intdmpts cdnd i se aduc inchindcluni
chipului Preacuviosulul Nicela; cf Frumusetea
se raporteard in asa fel la modelul siw, Incit
Frumusete 3 existe totush 5 in modul de
reprezentare, nu numai in ceea ce esie
infatlsat in acea reprezentare, Astfel se pot
descoperi Intr-insa douwd felur de Frumusete,
desi este de la sine Inteles ch sublectul
imaqinii este unul singur.
Pentru cl este impede ¢ o imagine se
considera frumoasd cdnd e bine pictat, dar
s considerd frumoasd si chnd il reprezingd
bine pe cel care apare In acea imagine. lar ca
acesta ar fi un alt izver de Frumusete rezulth
din faptul ch una poate exista 3 farh ceatalty;
131
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Lk

Glowvannd da Modeha,
Fresed representdnd
iadul,

cca 1410,

Bologna,

Biverica Sam Petronio

pentru acelasi motly pentru care se spune cd
reprezentarea diavolulul este frumoasd cand
infatiseazd bine spurchciunea necuratulu 3i
deci imprumuta i eala randul ei acea
SpUrcaciune,

Reprerentarea Urdtului

Immanuel Kant

Critica focuftaii de judecare, |, 2, 48, 1790
Frumusetea naturi este un obiect frumos;
Frumusetea artistica este o reprezentare
frumoasd a unul obiect,

Pentru a aprecia Frumusetea naturii in sine,
ML 3 Nevoie a4 am mai intd in minte un
anumit concept despre ce fel de lucru trebuie
sa fie obiectul; cu alte cuvinte, nu am nevoie
44 il cunosc finalitatea material (scopul), ¢l
doar simpla formad place In sine In aprecierea
mea, fard cunoasterea scopului. Dar daca
cbiectul @ prezentat drept un predus al arted
si ca atare trebuie sa fie definit drept frumas,
atynci, Intruclt arta presupune merew un
scop in cauza (s in cauzalitatea acestelal,
trebuie pus mal Intdl fa bazd un concept
despre ceea ce trebube 53 fie acel obiect;

si Intrucat confluenta elementelor multiple
intr-un singur lucru In vederea destinatiel lul
intericare ca scop constitule perlectiunea
acelui lueru, in aprecierea Frumusetii anistice
vom lua in consideratie In acecasi masurd

s perfectiunea lucrulul, ceea ce nu intrd In
discutie insd in aprecierea Frumuseli naturii
[ea atare).

- Este drept ci mai ales in apreciorea
luerurilor insufletite ale naturii, ca de pilda

& unui om sau § unui cal, se tine seama

de obicel sl de finalitatea obiectiva pentru

a judeca Frumusetea bor, Insd atunci nici
judecata nu este pur estetica, adich simpla
Judecata de gust. Natura nu mal este
apreciald ca aparentd artisticd, dar ca s cum
ar 0 intr-adevdr artd (dest supraumanal;

iar judecata teleclogica serveste ca bazd st
conditie pentru judecata estetica ce trebuie
s tind seama de ea. Cind se spune, de pilda,
Jard o femele frumoasd® nu gdndim in fond
nimic altceva decat ¢ natura reprezintd intr-o
fermd frumcasd scopurile alcatuiri feminine;
si, Intr-adevar, pe lingd simpla formd, trebuie
w4 avem in vedere sl un concept, pentru a
putea astfel gandi obiectul printr-o judecatd
estencd ce este conditionata logic.

Arta frumoasa Is demonstreazd devivinsirea
tocmal prin aceea ol ea este [n stare £
Intruchipere frumes lucrur care In naturd ar fi
uradte sau neplacute. Furide, bolile, pustiinle
razboivlul etc, ca fenomene diundtoare, pot
fi descrise, ba chiar zugravite in picturd, In

1. OFRUMOASA BEPREZENTARE & URATULLE

chip foarte frumas; un singur soi de uritenis
nu poate fi infatisat conform naturii, fard a
distruge complet once plicere estetica sl deci
51 Frumosul artistic, si anume acela care
provoaca schiba. Intr-adevir, In aceastd
senzatie aparte care s¢ inlemeiaza doar

pe imaginatie, chiectul este reprezentat

ca impundndu-se placer, In imp ce noi, de
fapt, il respingem cu tarie; astfel
reprezentanea artistich a ebisctulul nu se mai
poate dezhipi, In perceptia noastra, de
obiectul real, sl de aceea este cu neputinta ca
ea i fie considerata frumoasa.

Reprezentarea durerii

Georg Wilkelm Friedrich Hegel

Esterica, 11,1, C, 1798-1800

Singurul punct eritic In aceastd viath de
Dumnezeu este acela In care el paraseste
existenta sa singulara ca om, Patimile,
suferinta de pe cruce, calvarul spinitului,
supliciul mortil. Or, In madsura in care este
imphicit in continutul Insusi faptul ¢4 aparenta
exterioard, trupeasca, existenta nemijlocita ca
individ se aratd in durerea propriei negativitati
drept ceva negativ, pentru ca spiritul si
ajungd la propriu-i adevar si la propriu-i cer
prin jertfirea celor ce pot fi percepute prin
semturi $1 & singularitarii subiective, aceasta
sferd a reprezentini se detageazd mal mult
decat arcare alta de idealul plastic clasic, Cacl,
pe de o parte, trupul pamdntean si fragilitatea
firlh umane sunt in general preamarite si
cinstite pentru faptul ¢b Cel care 13 face
wiruth prezenta in ele e Dumnezeu insusi; pe
de altd parte Insd, focmad aceastd parte
pamanteand si corporals se considerd a fi cea
negativa si ese la iveald in durere, in timp ce
inidealul clasic ea nu-si pierde netulburata sa
armanie atat cu latura spirituald, €at sicucea
a manifestarii sale fizice,

Infernul estetic
Karl Rosenkranz
Estetica urdrulul, Introducere, 1852
Marl cunoscaten al sufletulul omenesc s-au
adancit in abisurile in care colcdie orornle
rhului, descnind dihanile inspalmantatoare ce
li se infatisau prin acea beznd. Man poeti,
precurn Dante, au scos 5 mal mult in evidenta
astfel de creaturl; pictosi precum Orcagna,
Michelangelo, Rubens, Cormelius ni le-au
zugravit in mod concret in fata ochilor, jar
miwzicieni precum Spohr ne-au facut 54
ascultdm sunetele atroce ale pierzaniei prin
care omul rau isi urta durerea si se chinule in
zbaterile sufletului sdu. tnfernul nu e numai
ctic si religios, e i un infern estetic. Ne

135
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Fratil Limbsourg,
Indernul
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1410-14010,
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Musie Condé

cufundam in rau s in pacat, dar i in urat.
Groaza formet informe 5i a diformititil, a
wulgarititil s a atrocitatii ne inconjoard prin
nenumdratele chipuri ale sale, de la pygmei,
pand la acel monstr urkast prin care 1ot raul
iadului priveste inspre nol rdnjind,

Toomai in acest infern al frumosulul vrem §i
nal sh ne afundam, Dar e imposibil 3 facem
acest lucrw fard a ne afunda In acelasi timp §
T infeenul raulud, In infernul real, chci urdtul
el mai urat nu este acela care ne repugnd in
maturd (miastinile, copacii contorsionati,
salamandrele, broastele raioase, manstril
marini care ne privese holbati, pachidermele
masive, sabolanii sau maimutele), ¢ este
egoismul care-si manifestd nebunia prin
gesturile perfide si frivole, prin schimonaselile
patimii, prin privirea plezish, prin crima [.]
Nu e greu de Inteles ca uratul, in calitatea sa
die concept relativ, poate fi inteles doar prin
raporare la un alt concepl.

Acest alt concept este conceptul de frumas:
uratul existh atita timp cir existd frumosul,
care constituie presupusul sdu pandant
pazitiv. Dach n-ar exista frumosul, urdtul ar
lipsi cu desdvirsive, Incruct el existd doar ca
negatie a celui dintdl. Frumosul este ideea
divind originara, lar urdtul, adica negatia
acestela, are, ca atare, doar o existentd
secundard. Hu in sensul ¢ frumosul, incrucit
& frumaos, ar putea fi in acelasi timp 5i wrat,

ci in sensul cd aceleasi determinan care
constitube necesitatea frumosului se pot
converti In contrariul acestula,

O atare legatur puternich intre frumas

sk urdt ca sursh a autodistrugerii sale
reprezinth in acelash timp punctul de pormire
In posibilitatea ca urdtul, 1a rindul siu, sb se
nege pe sine; iar, ca negatie a frumosului, si-5i
aplaneze apal din nou contradictia cu
frumosul, revenind la o comuniune ¢u acesta.
Printr-un astfel de proces, frumosul se
dovedeste afi forta care reuseste s subjuge
sub dominatia sa razvedtinle uratului In urma
acestel concilier ia nastere o nesfirsity
seninatate, care aduce pe chipurile noastre
surasul, risul.

Prin acest parcurs, urdtul se elibereara

de natura sa hibrida si egoista; 5l recunoaste

neputinta si devine comic. Comicul cuptinde
intotdeauna In sine un morment negativ

prin raporare la idealul simply, pur;

acea negatie se reduce inliuntrul sau

Ia o simpl aparenta, la nimic. idealul pozitiv
este recunoscut In comic decarece 3iin
masura in care manifestarea sa negativa

e evapora [.)

Asta nu In sensul ol ceea ce e urdt ar putea fi,
i anumite cazuri, pus sub semnul indaleli
Acest lucru e impaosibil, incrucdt necesitatea
frumosulud este determinatd prin sine insdsi
Trsd urdtul & relativ, c3ci nu poate gasl In sine,
ci doar in frumaos, propria-l masura.

In viata de zi cu zi fiecare poate sb se
orfenteze dupd propriul sdu gust, putandu-
bl pard urdt ceea ce pentru altul e frumos,
sau invers. Dar dach vrem sa ridicam un atare
caracter arbitrar al judecatil estetico-empirice
deasupra lipsel sale de siguranta s clasitate,
trebule sa 1 supunem criticil, sl decl ilustraril
principiilor supreme,

Mediul frumasulul conventional, al moded,
abunda In fenomene care, judecate conform
Ideli de frumos, nu pot fi definite decat ca
urdte; i cu toate acestea, pentra

o vreme trec drept frumaoase. Nu pentru ca
ar fi frumaase in sine 5l pentru sine, ci doar
pentru ch spiritul unei epoci 14 gaseste
tocmal in aceste forme expresia potrivith

a caracterulul sau specific s se obisnuieste cu
ele. Mai mult ca oriunde altundeva, in moda
s Intdmpla ca spiritul 54 fie intr-o buna
corespondentd cu urmele sale materiale:

in acest caz i urdtul poate servi drept mijfloc
de expresle adecvatd Modelele trecutului,
de reguld ale trecutulul recent, sunt adesea
considerate urdte sau hilare: 5 asta pentru
faptul ca schimbarea de sensibilitate poate
avea loc doar prin oporiti. Cetatenit Romel
republicane, care Ingenuncheaserd lumea
toatd, b radeau barba, Pe vremea lui Caesar
sl a Jui Augustus Tncd nu se purta barbd; doar
Incepind cu epoca remantica a lui Hadrian,
cand imperiul incepea i se clatine tot mal
mult sub dominatia bathard, barba bogatd

a wenit la medd, ca o cum, simtindu-se tot mai
slabl, romanii ar fi vt si se incredinteze

de barbatia s curajul lor.

1. OFRUMOASA REFRETENTARE A URATULLR
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2. Fapturilegendare si ,nemaivazute”

Exista si 0 alta sursa a atractiei catre Urdt. In perioada elenistica devin tot mai
intense contactele cu taramurile indepartate siincep 5a se raspandeasca
descrierile acestora, unele voit legendare, altele cu pretentii realiste.

S-ar putea cita pentru primul caz Alexandria (in care ne sunt povestite cu
multa fantezie calatoriile lui Alexandru cel Mare), text care va cunoaste o
mare circulatie in Occidentul crestin dupa secolul X, dar ale carui obarsii pot
fi cautate in ;::allisthenes. in Aristotel, sau in Esop, chiar daca se poate crede

Mappa mundi

{la dreapta, seiapodul
pe tirbmauti recunoscute)
din Beato din Burgos

de Owma, Cod, 1, Catedral,
s, W,

Madrid,

Bablsoteca Nackonal

Cronica din Narmberg,
chetalii,

soc. XV,

Milana,

Colectie particulard

1 FAPTURI LEGENDARED 51 MEMANAIUTE

¢4 in varianta sa cea mai veche textul dateaza de fapt doar din primele

secole ale erei crestine.

Cel de-al doilea caz ar putea fi ilustrat de Istoria naturald a lui Pliniu cel Batran,
o imensa enciclopedie a intregii cunoasteri de la acea epoca. In aceste texte
apar oameni $i animale monstrucase care mai intal vor ajunge sa populeze
bestiariile elenistice 5i medievale (incepand cu celebrul Fiziolog, scris intre
secolele Il si V. d.Ch.), pentru ca mai apoi sa se raspindeasca prin diversele
enciclopedii ale Evului Mediu si chiar si prin istorisirile unor calatori din epoci

ulterioare,

Acolo intalnim Faunii, Acefalii (.Cei-fard-de-cap”), care au ochii pe umeri, iar
drept nas i gura doua gauri in piept, Androginii, care au un singur san si
ambele tipuri de organe genitale, Artabantii din Etiopia care merg in patru

Faunl

Anonim (sec, Vi)

Liber monstrorum

La nasterea lumil aw venit pe lume Faunii

ce se trag din pastorii de demult,

impanzind pidmantunle peste care a fost
mai Larziu ridicatd Roma. Despee e au contat
$6 du seris poetii. In ziva de azi Faunii se nasc
din viermii care au culcusul intre scoarta
copaculul s lemnul trunchiului si care se
Larasc pand In tardna, le cresc arips, dupd care
sile pierd. Apoi se transforma in cameni
salbatici; despre acestia au compus poetii
atdtea verswri [_)

Asadar Faunil sunt locuitori ai padurilor,

# se numese astlel pentru ca faniur,

pentru cd aw, adich, puterca de a prezice

wiitorul. Au chip de om de la cap pana la bure,

chiar dach teasta le este ascunsd sub dowa

Coarme arcuite ce ajung

peind la rhddcina nasului, lar extremitatile,
pana la picicare, sunt descrise a fi ca de tap.
Poetul Lucanus, inspirdndu-se

din traditia greacd, a scris In versurile sale
ca Faunil au fost ademeniti de sunetele

lirel lui Orfew, alaturn de nenumdarate

alte salbaticiuni.

Androgini
Anonim (sec. Vil
Liber manstrorum
Printre aceste lucruri nemaintiinite
8¢ fumard si un neam de fapturi bisexuate,
care au sanul drept ca al birbatulul, peritra
a putea lucra nestingheriti, iar sdnul sting ca
al femeii, pentru a-5i putea aldpta pruncii,
Dupd unii, e s-ar imperechea intre el,
reusind astfel 54 se reproduca.
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Reprezentanes unul
Sciapod

dim Cromica

din Nurmberg.

wec. XV,

Milana,

Colectse particulard
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labe precum oile, Astomatii care in loc de gura au o mica gaurica si se
hranesc printr-un pai, Astomorii care n-au gura deloc si se hranesc doar cu
mirosuri, Bicefalii {_Cei-cu-doua-capete®), Blemmii cei fara cap, cu ochii si
gura pe piept, Centaurii, Inorogii, Himerele, animale cu cap de leu, coada de
balaur si corp de capra, Cyclopii, Capcanii cei cu cap de caine, femeile cu
colti de mistret, plete pana la pAmant si coada de vaca, Grifonii cu cap de
vultur si corp de leu, Poncii cu picioarele drepte, fara genunchi, cu copite de
cal si madularul barbatesc pe piept, alte creaturi cu buza de jos atat de mare,
incat cand dorm isi pot acoperi fata cu ea, Leucrococa cea cu corp de magar,
cu partea inferioara a corpului de cerb, cu piept si coapse de leu, cu picioare
de cal, cu un corn bifurcat, cu o gura ce se deschide pana la urechi din care
iese un glas aproape omenesc, iar in loc de dinti un singur os, Manticora cea
cu trei randuri de dinti, corp de leu, coada de scorpion, ochi albastri, carnatie
rosie ca singele, suierat ca de sarpe, Panozii, cu urechi atat de lungica le
ajung pana la genunchi, Phitii cei cu gaturi i picioare extrem de lungi si
brate asemanatoare unor ferastraie, Pygmeii aflati mereu in lupta cu cocorii,
care nu depasesc trei coti inaltime si nu traiesc mai mult de sapte ani si se
casatoresc si fac copii la sase luni, Satirii cu nasul coroiat, coarne si corp de
tap, serpi cu o creasta pe cap care umbla in doua picioare si tin tot timpul
deschisa gura din care picurd venin, soareci mari cat ogarii pe care-i prind
dulaii, caci pisicile nu sunt in stare, cameni care umbla in mdini, cameni care
umbla in genunchi si au cite opt degete la fiecare picior, oameni cu doi ochi
in fata si doi in spate, cameni cu testiculele atarnand pana la genunchi,
Sciapozii cei cu un singur picior cu care alearga foarte repede si pe care il
ridica daca vor 53 se odihneasca la umbra unicului lor picior urias.

Astomori

Anonim [sec. VIl

Liber monstrorum

Daca ar fi 33 ne ludm dupd gred, ar exista
sl fiinte umane care, spre deasebire

de celelalte, nu au gued deloc 5l care deci
nu pot manca nimic; de altfel,

dupd unele marturii, el se mentin in viatd
doar respirand pe nari.

Capcdnii

Ancrim (sec. VIl

Liber monstrorum

Tot In India se spune ca traiesc si Capednil,
ardLini cu cap de chine care nu sunt In stare 3
rosteascd nich un cuvant fara s se porneasca
+d latre, amestecand continuu Litratul cu
verbitul, §i cel pe care [ imitd nu sunt oamens,
¢l animalele, cicl mandncd § came crudd,

Monitru care devoreard
un om,

caputedul central al
beseracii Sf, Petru

diny Chaarvigny,

e XN

Pygmei
Ananim (sec. VIN)
Liber monsiranm

Mak este apod citat un neam de cameni Chrora
le place Intunericul, care-5i petrec viata prin
pesterile si vagaunile din munti, Au o indltime
de doar citiva coti $i potrivit marturilor sum
nevoili 53 poarte un rarboi crdncen ou cocorii
la wremea secensulul, pentru ca recolta sa nu
le fie jefuitd. In greceste se numese Pygmel,
de la cuvdntul care denumeste ,cotul”,

Sciapozl

Anonim (sec. VIl

Liber monsirorum

54 va mai vorbesc sl despre un neam de
oameni pe care grecil il numese Sciapozi,
intrucat se adipostesc de razele Incinse
ale soarelul culcandu-se pe spate la umbea
propriilor lor picioars, Sunt cat se poate de
iuti §l du un singur picior si o singurd talpd,
iar genunchiul, intepenit L incheieturs,
nu se mal indoaie nicicum.
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Maestru ol Masesalufui
de Bouclcault,

Livre des meneilles,
intorishr din chlinoribe
lui Marco Polo,

cca 1410

Paris,

Biblothique Nationale
di France

Este vorba, asadar, de o populatie de fiinte legendare, toate peste masura
de hade, ale caror imagini le regisim in miniaturi, in sculpturile portalurilor
si capitelurilor din abatiile romanice, ba chiar in opere mai tarzii, une:ie deja
tiparite. Cultura medievala nu Isi pune problema daca acesti monstri sunt
Jfrumosi®. Ea este fascinatad de Nemaivazut, care pentru acea epoca este
echivalentul Exoticului pentru secolele succesive. Multi calatori ai Evului
Mediu tarziu se arunca in descoperirea a noi taramuri si fiindca sunt atrasi
de acest Nemaivazut, caznindu-se sa-| gdseasca si acolo unde nu exista.

De pilda Marco Polo, in Milionul sau, identifica rinocerii, animale
nemaintalnite pana atunci, cu legendarii inorogi (chiar daca aceia ar fi
trebuit s fie albi si gratiosi, in timp ce rinocerii sunt niste aratari
caraghioase, masive si inchise la culoare).

Inorogi

Marca Polo {sec. XII)

Mitionul, CXLII

Cand parasesti acest regal, intri in regatul

lui Basman, care e de sine statator si unde se
vorbeste o limba deosebita. Locuitorni Iraiesc
ca dobitoacele. Recunoss suveranitatea
Marelul Han, dar nu i dau nick un fel de tribut,
pentru cd sunt atht de departe, incat camenii
Marelul Han nu pot ajunge pand la el

Cu toate acestea totl locultor insulel

i recunose domnia 3 din cind in chnd

Ti trimit in dar, prin mijlocirea calatorilor

care trec prin acele locuri, cate ceva frumos
si ciudat, sl mal ales niste ercti dintro speche
decsebith, Au acolo in numar mare elefanti

salbatici si inorogl, mult mai mici decat
elefantii. Inofogii seamand cu bivolil la piele,
iar labele lor amintesc de cele ale elefantilor.
Auuncorn in mijlocul fruntii, mare s negru.
Dar ca arma de atac nu se folosese de acest
corn, cf doar de limba si de genunchi.

Au pe limbd niste tepi lungi s ascutiti; de
aceea, cind vor s atace, calch in picioare
victima 51 @ strivese cu genunchii, ranind-o
apoi cu limba, Au capul cam ca al mistretitor 3
il tin plecat In pamant; le place sa ramin cat
mai mult in mocirld st norol. Sunt animale tare
wrdte, nu sunt nicidecurm asa cum le descriem
noi; cich, dupd o credinta destul de raspanditd
prin thrile noastre, incrogll s-ar lsa rapiti de
fecicare. Cand colo, Totul este taman pe dos.

1 URATUL M SEMBOLIMUL UNIVERSAL

3. Uratulin simbolismul universal

Gandirea mistica i teologica a epocii trebuie insa sa justifice intr-un fel sau
altul prezenta acestor monstri printre creaturile lui Dumnezeu si atunci
alege doua cai. Ea li inglobeaza, pe de o parte, in marea traditie a
simbolismului universal. Pornind de la vorbele Sf. Pavel potrivit caruia
lucrurile supranaturale ale acestei lumi le putem vedea in aenigmate, sub o
forma aluziva si simbolica, s-a ajuns la convingerea ca orice exista pe lumea
asta, fie animal, planta sau piatrd, are o semnificatie morala (ne invata,
asadar, despre virtuti si vicii) sau alegorica, cu alte cuvinte prin forma sau
manifestarile sale simbolizeaza realititi supranaturale,

Simbolismul universal

Hugues de Saint-Victor (sec. XII)

De Seriprueis ef Scripl. Sac. V

Dar cuvantul scris, se spune, una inseamna ca
literd 5l alta ca alegorie. Leul, dupa cite spune
istoria, e un animal, iar ca alegorie il
reprezintd pe Christos: asadar acest cuvint
Lew® inseamnd Christos. Eu Iti cer acuma
sd-mi demaonstrezi de e leu Inseamnd
Christos. Imi vei raspunde, poate, cum e
obiceiu], din cauza potrivinl dintre
asemanarea propusa si sens; pentru ca feul
doarme cu ochii deschish sau ceva de Telul
acesta; de aceea leul inseamnd Christos,
pentru cb doarme cu ochil deschisl. Astfel wu
spui ci leul, cuvantul acesta, inseamnad
Christos pentru cd doarme cu ochil deschisi.
Prin urmare, oni elimini propogitia pe care al
spus-0, ofl schimbi argumentul pe care -ai
adus. Caci ori e falsd propazitia prin care al
spus cd acest cuvant, Jeu®, Inseamnd Christos,
orl e nepotrivit argumentul cum ca Jleu”
Inseamna Christos pentru ca doarme cu ochii
deschish. Fiindcd nu cuvantul este cel care
doarme cu ochii deschisi, ¢f animalul numit
astfel prin acest cuvant. Vezi asadar ¢a atunci
cand se spune ca leul inseamna Christos, nu
numele, o insusl animalul Inseamnd acest
lucrw, Mu te mandri dedl cu intelegerea
Seripturh atata Ump et nu cunost litera
scrisd. Dacad nu cumosti ltera, nu cunastl ce

Imseaming litera 3i nici ceea ce este
reprezentat prin literd [.-]
Asadar, cind lucruribe Insele pe care litera scrish
le denumeste sunt semne ale inteligentel
spirituale, In ce chip pot fi considerate semne
dacd inca nu ti-au fost indicate? Mu face
shritura daca nu vred sa cazi in prapastie,
Inainteazd pe calea cea dreapts doar cel care
inainteazd in mod ordonat [-]
Astfel dorim ca 4 cititorul 54 fie Instiintat
despre toate acestea, pentru a nu respinge
acesle prime notiuni,
Hicl 53 nu creadd cd e de dispretuit
cunoasterea lucrurilor pe care Sfanta
Scripturd ni le propune prin acele prime
intelesuri ale literei scrise, intrucat sunt
aceleas pe care Shntul Dub le-a zugravit ca
simulacre ale cugetelor mistice si pe bara
umer atan asemandr a infatisat cu limpezime
acele lucruri ce trebuie Intelese prin
perceptia spiritulul, pentru totl cel care sumt
in stare, numat prin simturile trupului si pan
lucrurtle ce se pot vedea cu ochil, 53 se
apropie de lucrurile neviazute. Ca, dac ar fi
dupd cum spun unii, 33 se poatd trece imediat
de lalitera scrisd la inteligenta spirituald, fars
folas ar fi fost alese de catre Sfantul Dub in
Cuvantul Demnului toate acele figuri 3i pilde
prin care sufletul s4 fe indrumat pe calea
spiritual, Prin marturia Apostolulul, cu
adevirat, quod carnale esr, prius est, deinde
143
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3 URATUL N SIMBOLISMUL LINIVERSAL

De aceea, pe langa bestiariile care par sa se aplece doar asupra
nemaivazutului si nemaiintalnitului (cum este Liber de monstrorum diversi
generibus), inca de la deja citatul Fiziolog incep sa se contureze asa-numitele
wbestiarii cu morala”, in care nu numai fiecarui animal cunoscut, ci si
fiecarui monstru legendar li sunt asociate invataminte mistice si morale.
Prin urmare, monstrii sunt integrati planului providential al lui Dumnezeu,
drept care, dupa cum spune Alain de Lille, orice faptura a acestei lumi,

ca intr-o carte sau ca intr-o imagine, ni se infatiseaza ca o oglinda a vietii

si a mortii, a starii noastre actuale si a destinului nostru viitor. Dar daca
Dumnezeu i-a cuprins in planul sdu, cum pot monstrii sa fie ,monstruosi”

5i 5a se strecoare in armonia Creatiei ca element ce tulbura si sluteste?
Problema fusese deja ridicata de 5f. Augustin intr-un paragraf al scrierii sale
Cetatea lui Dumnezeu: si monstrii sunt creaturi divine si intr-o carecare
masura apartin ordinii providentiale a naturii.

quod spirituale (| Cor, 15). lar Intelepoiunea
Irsdsd a lui Dumnezew, dac near fi fost
cunoscutd fizic, niciedatd ochiul vreunel mint
nacliite n-ar fi putut i calduzit 55 o patrunda
din punct de vedere spintual,

Semnificatie morala

Ananim {sec. Xl

Bestiarul din Cambridge

Criginas de prin partile fuviului Nil, crocodilul
1si trage numele de la croceo prin care

se denumeste culoarea galbuie, E un animal
cu patru labe si amfibiu. In general are o
lungime de vreo doudzec de cotl, e inzestrat
cu unghil si dinti ascutiti, iar pielea lui este
atat de durd Incay rezistd, fich nici o
zgarieturd, la orice pietrol, chiar dach e
aruncat cu putere, Jius rimane ascuns pe
uscat, noaptea in apd. Masculul si femela
clocese pe rand oudle depuse In nisip.

Existd niste pesti, Inzestrati cu o platosa
groasd de solzs dispusi ca simtil de ferbstriu,
care reusesc si- ucida despicandu-i burta
subtire. Unic printre celelalte animale, e In
stare s ramand nemiscal pe picioare,
miscandu-$i totusi parea superioard a
corpulul. Fecalele de crocodil sunt folosite ca
unguent de prostituatele batrine si zbarcite
care 3i-l intind pe fatd, obtindnd astfel o foarte
scurta infrumusetare, care dureazd doar pand
cand sudoarea face 34 se ducd jos acea masca
de pe obraz.

Il reprezind pe omul fatamic, desfrinat

sal 2garcit care, desi pe dinduntru e atins

de patima Ingimfar, pitat de desfrau

si ros die boala zgarcenied, apare in fata
eelorlali cu un mers ferm 3 un comportament
cinstit, ca de om care traieste in respectul legit.

Obiceiul sau de a se piti pe mal sau de

a se ascunde sub apa este asernanator
componamentulul ipocritubul care, desl
traieste In desfrau, se complace in a simulao
viath plind de cinste 8 sfintenie, Constient fiind
de propria-i rdutate, fatamicul isi izbeste
pleptul eu pumnii Intr-o prelunga mea culpa®,
desi obiceiul pe care Fa dobdndit il face 53
nuse poatd infrana din a pacatul, 5iincs ceva
gestul crocodilului de a-5i misca partea
supericarh a botului aminteste de emfaza cu
care acesti prefacuti i umilesc pe cei din jur
prin multimea citatelor din textele sfinte, desi
Inlauntrul lor nu se regaseste nici o farkma

din lucrurile frumoase pe care le spun,

Bestiarii cu morala
Anonim {sec. 1-V)
Fiziologul
Psalmul spune: 5 se valnalta precum cel
al inorogului cornul meu” [Psalml, 91.11].
Fizioleqgul a spus despre inorog cl astfel e
fdcut: e un animal mic, asemanator unul ied,
dar e fioros. Vinatorul nu poate s se apropie
de el, din pricina fortei sale nemaipomenite;
are i singur corm in mijlocul capulul,
i atunci cum poate fi vanat? i adue dinainte
o fecioard neprihanita, iar animalul sare pe
sanul fecioaret, lar ea il alapteazd sl apoi il
duce cu sine La palatul regelul. Inorogul e un
chip al Mantuitorului, caci .a ridicat cormul in
casa hui David, tatsl mostru” (Luca, 1.69),
iar pantru noi a devenit cornul Mantuini.
Nu au reusit $5-0 facd b intre sub stipanirea
lor Ingerii sau puterile, ci si-a gasit culcus
In pantecele adeviratel s nepribanited
Fecicare Maria, _si cuvintul s-a facut trup
sl a locuit printre noi® (loan, 1,14),
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Carlo Crivelll,

Sf Arhanghel Muhail,
fragment dsn Polipticul
din Ascoli Piceno,

1476,

Londra,

Matonal Gallery

3 URATUL BN SIMBOUISMIUL UNPVERSAL

Apocahpiul
balaurul cu papte copete
prdbugindu-se i lod,
cca 1230,

Cambridge,

Trinaty College

Sarcina multor mistici, teologi si filosofi medievali va fi aceea de a
demonstra modul in care, in marele concert simfonic al armoniei cosmice,
pana si monstrii contribuie, chiar si numai prin contrastul pe care-l provoaca
(precum umbrele si efectele de clarobscur dintr-un tablou), la Frumusetea
intregului. La Rabano Mauro, monstrii nu sunt creaturi impotriva naturii
pentru ca se nasc prin vointa divina. Nu sunt impotriva naturii, ci impotriva
naturii cu care ne-am obisnuit. Diferiti de portenta (nascuti pentrua
insemna ceva de ordin superior) sunt acele portentuosa care prezinta
mutatii minore sau accidentale, precum copiii care se nasc cu sase degete,
s aceasta dintr-o imperfectiune a materiei, nu pentru a nu se fi supus
planului divin,
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Inger care il leagd

in lanpuri pe diavol
naddncur,

din Beatus dim Liebana,
Miniatun de Bealo
Fernando |

¥ Sancha,
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4. Uratul necesar Frumusetii

In lucrarea Summa atribuita lui Alexander din Hales, universul creat este un
tot care trebuie apreciat in intrequl sdu, in care umbrele ajutd luminile sa
straluceasca mai tare si in care si ceea ce poate fi considerat drept urat in
sine pare frumos in ansamblul ordinii generale. Frumoasa este ordinea in
intregul sau si, astfel privite lucrurile, este rascumparatd si monstruozitatea,
intrucat contribuie la echilibrul acestei ordini. Guillaume d'Auvergne va
spune ca varietatea sporeste Frumusetea universului 5i de aceea chiar si
lucrurile care ne par respingatoare sunt necesare ordinii universale, iar
monstrii se numara printre acestea. Pe de alta parte, chiar si cand
deplangeau inclinatia artistilor de a zugravi monstri, pana si teologii cei mai
radicali si mai intransigenti nu se puteau impotrivi atractiei pe care acele
figuri o exercitau asupra lor. A se vedea in acest sens un text celebru din 5f.
Bernard din Clairvaux care a luptat intotdeauna impotriva excesului de
ornarment in biserici si care critica virulent multimea monstrilor care sunt
infatisati. Cuvintele sunt de condamnare, dar modul in care descrie raul e
plin de farmec, ca si cum nici el nu ar putea stavili seductia acelor portenta.
Asa se face ca monstrii, iubiti sau temuti, tinuti sub control, dar in acelasi
timp si liber admisi, isi fac tot mai mult intrarea, cu toata fascinatia oribilului
pe care o aduc cu ei, In literatura si in pictura, de la descrierile Infernului lui
Dante, la tablourile mai tarzii ale lui Bosch. Abia cateva veacuri mai tarziu, in
atmosfera romantica si decadents, va fi recunoscuta fara ipocrizie atractia
catre ingrozitor §i catre Frumusetea Diavolului.

Preter Brueged,
Prdiwgirea In infem

Monstrii din biserici

Bernard din Clalrvausx (sec. XII)

Apalogia ad Guillelmum

Sl in fond ce cautd prin curtea rmanstirii,
unde calugirii I4l citesc rugaciunile, acea
caraghioasd pocitanie, acel ciudat trup hidos
si acea hidosenie trupesa? Ce cautd acolo
acele spurcate maimute? Sau leii cei fiorosi?
Sau monstruesi centauri? Dar creaturile

P jumatate oameni? Sau tigrii cel parati?
Sau soldatd inchlerandu-se? Sau vAndtori cu
cornul de vanatoare? Poti vedea acolo multe
corpurl sub un singur cap, sau invers, multe
capete deasupra unul singuf corp. Intr-un colt
wezi un animal cu patru picioare si coadd '
de sarpe, in alt colt vezi un peste cu cap de
animal. Acalo o creaturd are Infitisare de cal,
dar partea din spate a corpulul e de caprd, a
un animal cu coarne are fund de cal. Pe scurt,
peste tol e o a5a mare 4 cludatd diversitate de

forme amestecate, ¢d gisesti mai mults
desfatare in a citi In acele marmurl decat in
psaltin giin a-ti petrece toatd ziva admirand
rand pe rind acele chipur, decit cugetind
la legea lui Dumnezeiw,

0. Doamne, dach nu ne rusingm de aceste
neghiobil, de ce macar hu ne pare rau

dupid banii chelmiri?

Monstruozitatea rascumpirath

Alexander din Hales (sec. X1

Summa halesiana, |

Adul In sine este hid_ Cu toate astea, cum din
riu se dervoltd binele, el poate fi numit bine
prin cega ce aduce In plus binelui, si astfel in
ordinea lumii poate fi numit frumos. Asadar,
nu-l numim frumos in mod absolut, ¢ frumos
in ansambiul ordinil generale; de fapr,

ar fi mai bine 34 spunem: .Ordinea In sine
este frumoasa®,
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5. Uratul ca o ciudatenie naturala

O data cu trecerea dinspre Evul Mediu la epoca moderna, atitudinea fata
de ideea de monstru se schimba. Intre secolele XVI si XV, medici

ca Ambroise Paré, naturalisti ca Ulisse Aldrovandi si John Johnston,
colectionari de curiozitati ca Athanasius Kircher 3i Caspar Schott nu pot iesi
de sub vraja cuvintelor care prin traditie denumesc monstri si enumera

in tratatele lor, alaturi de malformatii tulburatoare, si monstri propriu-zisi
precum sirena si balaurul.

Cu toate acestea, monstrul isi pierde din incarcatura lui simbolica si este
privit ca o ciudatenie a naturii. Problema care se pune acum nu e aceea

de a-l judeca drept frumos sau urdt, ci de a-i studia alcatuirea, uneori

chiar anatomia.

Criteriul, asadar, desi inca fantezist, e deja de ordin .stiintific®, interesul

nu mai e de tip mistic, ¢i de tip naturalist. Monstrii care populeaza noile
culegeri de texte despre miracole ne farmeca astazi ca rod al imaginatiei,
dar pe contemporanii lor §i fascinau ca revelatie a misterelor lumii naturale
nepatrunse inca In intregime.

M ol TR S
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1. Amorul sacru si amorul profan

Filosofii, teologii si misticii care In Evul Mediu s-au ocupat cu studiul
Frumusetii nu aveau multe motive 53 se ocupe i de Frumusetea feminind,
dat fiind faptul ca erau cu totil cameni al Bisericii 5 ¢ morala medievala
propovadula nelncrederea In placerile trupesti. Cu toate acestea, nu puteau
Ignora textul biblic si trebuiau si interpreteze sensurile alegorice prezente
in Cdntarea Cantdrilor care, In lectura sa literald, proslaveste prin gura
Mirelui frumusetea fizici a Miresei sale. lata deci ca se pot gasi In textele
doctrinare aluzii la Frumusetea feminina care tradeaza o sensibilitate

nu pe deplin amortitd. E de ajuns si citdm doar acel pasaj In care Hugues
de Fouilloi (pe parcursul unel predici dedicate Cdntdrilor) descrie cam

cum ar trebui sa fie sanii unei femei: ,cu adevarat frumogi sunt sanii care ies
putin la iveala si sunt potrivit de plini; tinuti mai strans, dar nu striviti,
infasurati cu blindete ca sa nu miste In voie®,
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Fecioara cu Pruncul,
sec, XL,

Paris,

Musée du Maoyen Age
de Cluny

156

Citde frumoasd estl

Solomaon (sec. X LCh)

Cdntarea Cdntdrilor |2]*

Cat de frumoasa estl, draga mea,

can de frumoasa est’

Ochi de porumbitd ai,

umbntl de negrele-ti sprancense,

parul tau turme de capre pare,

ce din muntl, din Galaad coboara,

Dintil tai par turma de ol tunse,

ce din scalditoare jes;

ele au toate dol gemenil

sl Intre ele nici o stearpd nu-i,

Cordelute purpurii sunt ale tale buze

sl gura ta-i IncAntitoare.

Doud jumatati de rodil

par obrajii tal sub valul tiu cel straveziu
Gatul thu e turmsl lui David,

menit sa fie arsenal;

scuturi mid atarna acolo

5i 1ot scuturi de viteji.

Cei dol sdni ai thi par doi pul de cipricara,
doi iezi care pasc printre crini,

Pand nu se racoreste Ziua,

pand nu se-ntinde umbra seril,

vol veni la tine, delulet de mirt,

voi veni la tine, munte de thmdie.

Car de frumoasd estl, draga mea,

si nich o patd-m tine nu este

Vino din Liban, mireasa mea,

ving din Liban cu mine!

Degraba pogoara din Amana,

din Senir si din Liban,

din a leilor eulcusuri

si din munti cu leaparzit

Sora mea, mireasa mea,

tu mi-al robit inima numal ou o privire-a ta
sk colanu-ti de la san.

Cat de dulce cind dezmierzi esti tu,

S0P MEea Mireasa;

st mal dulce decat winu-i

dulce mangileraa ta.

si mireasma ta plicuta-d

mial presus de orice mir.

Ale tale buze miere izveridse, ubito,
micre curge, lapte curge, de sub limba ta;
mirosul Imbracamintei tale

e mireasma de Liban. (4, 1-15)

Esti gradind Incuiatd, sora maea, mireasa mea,
fantand acoperitd sl izvor pecetluit.
Vidstani 1ai cladesc un paradss de rodil

cu fructe dulci §i minunate,

avind pe margini arbusti

care revarid mineime,

Mard, sofran si scortisoard

cu trestle mirositoare, cu felurime de copaci,
e tamaie lacrimeazd, cu mirt i cu aloe

41 €U mirt mirositor,

I grading-i o fantdnd, un vor de apd vie

siparaie din Liban. {4, 1-15)

Frumoasd estl, lubita mea,

frumoasa ca Tira, ca lerusalimul dragl

§i ca castea In razbol temuta

Intoarce-ti ochii de La mine,

ch el de tot ma scot din fire,

Parul thu turme de capre pare,

ce dinmunti, din Galaad coboard

Dintii tad par turmad de ol tunse,

ce din scalddtoare kes;

ele au toate dol gemeni

si Intre ele nici o stearpd nu-L

Cordelute purpuri sunt ale tale buze

si gura ta-i incantatoare,

Doud pumdtati de redii

par chrajii 1i sub vilul thu

cel striveziu

Solomon are salzeci de regine

si optreci de concubing,

iar fecioare socoteala cine le-o mal tine!
Dar ea e numal una, porumbita mea,
curata mea; una-i ea la a el mamd,
sifgurd nascutd in cash

Fetele cand au vazut-o laude -au inaltat,
lar reginele sl concubinele oianale i-au cantal.
Cine-i aceasta, riceau ele,

care ca zarea straluceste sica lunad de
frumoash,

ca soarele-i de luminoasd

si ca oastea de razbol temuta? (6, 4-10)
Cat de frumoase sunt, domnitd,
picioarele tale in sandale!

Ratunda-i coapsa ta, ca un colan,

de mester iscusit lucral.

Sanul thu e cupd rotunjita

pururea de vin tamaios plind,

trupul thu e snop de griw,

Incins frumos cu crini din cadmp.

Cel dod shini 2l tai par dol pui de capricara,
par doi iezi micuti gemeni,

Gavtul tiu, stdlp de fildes; ochii tai parca sunt
iezerile din Hesbon, de la poarta Bat-Rabim,
Masul thu ca turnul din Liban,

e priveste spre Damasc,

Capul thu maret cum e Carmalul,

lar pdrul vi-i de purpura:

cu ale lul mdndre suvite til un rege in robie.
Can de frumoasd esti si atragatoare,

prin dragdlasia ta, lubite!

Ca finicul estl de zvelta

sk 3anil Lhi par strugurt atdrnatl In vie,

In fimic sui-m-as - ziceam eu - s de-ale lui
Crendgl m-as apuca;

sAni tai mi-ar fi drept struguri,

suflul gurii tale ca mirosul de mere,
Sarutarea ta mal dulce-ar fi ca vinul

ce-ar curge din belsug spre-al thu iubit,

a lul buze-nflacirate potolind. (7, 2-10)
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Mirdaturd din
codlicele Manessian,
sec. XV,

Heidelberg,
Unbversianbbbliothek

Nu e nevoie de un efort prea mare pentru a face o legatura Intre acest ideal
de Frumusete si infatisarea multor nobile doamne prezente in miniaturile ce
insotesc istorisirile cavaleresti, sau chiar intre acest ideal de Frumusete si
reprezentarile sculpturale ale Fecioarei cu Pruncul, al cirei corset strans

ii acopera pudic sanul.

In afara spatiului doctrinei, exista superbe descrieri ale Frumusetii feminine in
cantecele comunitatii studentesti medievale a goliarzilor (de pilda Carmina
Burana) sau In acele compozitii poetice numite pastorelle, in care studentul
sau cavalerul seduce pastorita care i-a iesitin cale, bucurandu-se de favorurile
acesteia. Dar asa era Evul Mediu, care preamarea public blandetea, dar
ingaduia manifestari fatise de cruzime, si care, alaturi de pagini de extrema
rigoare a moralismului, oferea si momente de o senzualitate foarte directa,

si nu doar in nuvelele lui Boccaccio.

Senzualitate medievala

Anonim (sec. Xi-X1l)

Carmina Burana

Dar nu existd ger care 53 poats raci dragostea,
care-i ipvorul caldurii launtrice i care reuseste
13 atdte ceea ce larma cea somnoroash a facut
53 amoneascd. Sufar amar sl mor de pe urma
rinii cu care md fdlesc. AR, daca macar

ar binevoi s3 ma vindece cu un sirut

cea chreia il place s&-mi stripunga inima

cu dulcile sale sagetil

Voioasd, cu un ras plicut, atrage privarile
tuturor, Buzele ei fragede, senzuale, dar

si nevinovate, imd picurd In vine un usor extaz,
atunci cand cu sarutarea lor ma cuprind cu

o dulceatd ca de miere; in acele clipe ma simt
aproape un zeu! Fruntea sa senind s albd ca
neaua, lumina stralucitoare a ochilor sii,
pletele sale cu reflexe aurii, mainile sale albe
precum crinul mad fac s suspin [.-]

Copila imi ingaduise 5-0 vad, sa-i vorbesc,

0 mangd 3i chiar $-0 sarut; mal ramanea
Insd witimul 5i cel mal dulce liman al iubini
Dach nu-l vol ajunge, Lot ceca ce mi-a
Ingaduit deja nu va face decat si-mi atite

51 mal tare focul dorinted mele aprinse,

Ma apropii de liman, dar cu plansetul ei duios
copila mea ma infldchreard si mal mukt, pe
cand sovaie s ridice ugor stavila fecioriel,

PLinge, lar eu i sorb lacrimile dulg si astfel
ma Imbat tot mai Lare 5i tot mai tare ard de
pasiune. Sdrutarile amestecate cu lacrimi

au un gust $i mai dulce § simt cum imi sucesc
mintea care thurdd de-acum spre mingdleri
sl mai Indraznete. Sunt tarit de patima, ias
vhpala dorintel mele devine tot mai arzitoare
in mire. Chinul si-l varsa si ea In suspine

i Lacrimi 5 i se lasd induplecata de
rugamintile mele, La rugaminti adaug alte
rugdmints, la sarutr alte sdrutded, lar eala
lacrimi adauga alte lacrimi, se cearti cu mine
si mad umple de ocard, apol ma priveste

cu niste ochi ba dusmanosi, ba rugator.

Ba se luptd cu mine, ba md implac 51, in imp
C2 0 aCopar cu rugdminti 5i mangaierl,

ea devine tot mai surda la cererea mea.

Devin indraznet si folosesc forta. Ea ma zgarie
cu unghiile, Imi smulge parul, mad respinge

cu toatd puterea, se apleacs si-3l strange
genunchil pentru a nu deschide poarta
pudaorii. Ma lupt cu tor mai multa indrjire,
pand cdnd obtin trumful mult asteptat.
Qimbratiser strins, fintuind-o bine, [i strang
incheieturile mainior, o sarut cu fog s astfel
cetatea lul Venus se deschide. Pentru
amdndol a fost o desfitare. lubita mea numa
mai alungd, e linistita acum si-mi da saruturi
dulci ca mierea,

1. AROHUL SACRU W AMORUL PROV AN
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Masetto cel frumusel
Giovanni Boccaccio (1313-1373)
Decameron, Ziva a trela. Povestea Intdi [3]*
A, la urma tuturor, stareta, care nu prinsese
Incd nimic de veste, plimbandu-se Intr-o zi de
una singurd prin grading si fiind cildurile in
toi, dadu peste Masetta (care, sdrmanul, Ziua,
de-atata calare noaptea, se ostenea din te
rmiri cel st 1l afla dormind, inting pe jos sub un
migdal; si fiinded vantul li suflase eamasa
peste cap, sedea la umbrd gol-golut. Femela,
uitdndu-se la el 3 singura stiindu-se prin
partile acelea, cazu in acesas ispitire
ca si maicutele alealalte; drept care. trezindu-|
pe Masetta, Il duse In chilicara ei, unde

mi- tinu wree tref sau patru zile in ie

{spre multa peluire a celorlalte maici, care
vedeau cd nu mal vine la lucru In gradina)
gustand si rasgustind din desfatarea pentru
care mai inainte vreme tinuse de rau onice
fermeie. In cele de pe urmd, i dadu drumul
din chilioara ei, dar prea adesea
rechemandu-) si vrand 54 aiba de la el mal
mult decit i era partea, Masetto, care nu
rhzbea si mullumeascd atitea maicl, s dadu
cu socoteala ch de-ar mai i fcut pe mutul, cu
timpul prea mare pagubd i s-ar fi tras din asta.
De aceea, intr-0 noapte pe cand s¢ affa cu
stareta, se dezlegd la imbd sid spuse:

- Preacuvioaso, Zice-se ol un Coco ajunge
cu virf si Indesat la zece pubc deodats,

dar pe-o muiere In schimb se spune ca nici
zece barbati n-ajung 3-0 multumeascd decit
cu multa trud), s nici macar atuncl ca lumea;
cl eu cu noud am de-a face, din care pricing,
vezi bine, pentru nimica-n lume n-0 mai pot
duce asa. Ca, drept s3-1i spun, de-atata trudl
intr-asa hal ajuns-am, ¢4 nu mai pot de fel;
nicl mult 3i nic puting de aceea, orl ma Ll

4 plec, o, dacd nu, gaseste domnia ta

vreo Indreptare.

Femeia auzindu-l vorbind pe Matetto,

pe cate toatd lumea il socotea drept mut,

se zipacl de-a binelea §i zise:

- Ce-l asta, pentru Dumnezed! Ci doar est
miut de cand te stiu,

= Aya eram, preacuvioass, raspunse Masetto,
dar nu din nastere sunt mut, i de pe urma
unel boli care mi-a luat deodata grajul, si-abia
din noaptea asta am apucat lar $3 vorbesc,
fapt pentru care il shivesc din toata inima

pe Domnul.

Femeia il didu crezare si il Intreba cum

de slujeste la noud femed deodath. Masetto i

povesti cum vine treaba asta, iar stareta,
auzindu-l, isl dete seama ca nici una din cele
opt miicute nu dovedise mai putind
intelepoiune decat dinsa, De aceea, isteatd
cum era, (ard a-l lisa s plece, se hotari

I simvea ef 53 se sfatuiasch cu celelalte

3i 24 gaseasch o Indreplare ca nu cumya
Masetto 54 fach mandstirea de risul intregii
Jumni. i cum In zilele acelea se nimerise ca sa
mard vechilul mandstiri, dupa ce toate
maicile isi spuserd pe fatd cate ficusera
Inainte, prin buna invoire - spre bucurnia lul
Masetto -, dreserd toatd pozna intr-asa chip,
Incit norodul din partea locului sd creadd ca,
multurmith regii lor 5 stantului care avea hram
la mandstirea aceea, Masetto, care atata
vreme fusese mut, acuma i3l dobandise larksi
graiul; si ca atare | fhcurd vechil la manastire,
in locul celul mort. Apod i impartird cu cap

si ostencald, intr-a%a chip Incat Masetto s
poatd face fata Silntr-aceste osteneli, desi
facura ochi o droaie de calugaral, treaba
purcese asa de bine, ci nimenk nu afla nimic;
decht abia dupa ce stareta dadu, sarmana,
ortul popli, la viemea cand Masetto, ajuns la
wirsta caruntelii, si-ar fi dorit 33 se Intoarca
om Instant 1a casa lui; o, cdnd e afla toatd
povestea, Ti fu usor sh-5 vada doninta
implinkta. In felu! acesta dar, Masetto, batrin,
bogat st cu copil, pe care nu se obosise pic
sdi hrineascs, nici s4- tie = dupd ce
multumita intelepciunil sale stiuse cu folos sa
isi petreach tineretea -, se Intearse far pe
meleagurile de unde pornise cu o secune in
spate, spunand la toata lumea ca asa plateste
Dumnezeu pe cel ce-i pune coarme in clop,

Preafrumoasa deamni

Giovanni Boccaccio (1313-1375)

Rime

Albe perle de-Orient seducitoare
s-aratd sub rubine shngerii

ce-n rhmbet se deschid incintitoare,
Venus i Zeus o fac a striluci

si-s pegre genele-i fermecatoare,

Cu alb de crin vor a o 2ugravl

sl cu arozel rogie splendoare

in dulce amestec, pentru a o preamar,
cositele de aur lumineaza

deasupra fruntil-nalte a dumisale

de unde Amaor cu-uimire ma orbeste;
1ot trupul sdu perfect se-armonizears,
toate-ptre ele In proportil egale,

8 ea cu-n Inger se asemuieste.

2. Nobile doamne si trubaduri

2. MOGILE DsOAMME 51 TRUEAH S

Abia spre secolul X1isi croieste drum poezia trubadurilor provensali, urmata
de romanele cavaleresti ale ciclului breton si de poezia Dulcelui stil nou
italian; in toate aceste texte se contureaza o imagine aparte a femeii, privita
ca obiect al unei iubiri caste si sublimate, dorita si de neatins, si adesea

doritd intrucat e de neatins.

O prima interpretare a acestei viziuni (care priveste in primul rind poezia
trubadurilor) ar fi aceea ca ea ar reprezenta o manifestare a supunerii de tip
feudal: seniorul, deja prins in aventurile cruciadelor, este plecat, iar omagiul
trubadurului (care la rdndul sdu este un cavaler) se orienteazi de-acum
catre nobila doamna, adorata si respectata, fata de care poetul devine

un vasal, un slujitor menit 53 o seduca platonic cu cintirile sale.

Doamna preia rolul care i revenea de fapt seniorului, dar fidelitatea

fata de acesta o face inaccesibila.

Doritd si de neatins

Jaufré Rudel (sec, XII)

Cine de melodie stie a fugi

sa cante niciodatd n-o puted,

nici fime potrivite n-o afla,

mici versuri cu-nteles nu va gasl,
De-aceea cintul mew incepe aci
si de-ascultati, prechs vi va placea,
ah, ah

Nu-l o minune de-a putea lubl

PE-ACeea CaTe-n vecl num-o vedea;

o alta bucurie n-oi avea

decat de la aceea ce n-0 voi Intalni
si-alt bine in lume nu voi mal trai
s alth mangaiere n-ol gusta,

ah, ah.

E-orana binele ce ma lowi,

In ghearele lui Amor mi-e inima,
iar trupul meu sleit se va usca;

asa cumplit nimeni nu ma ranl,

si nici cd-5 watdmat nu ma jeki,

Cd pace n-am, nici n-o vol mai afla,
ah, ah,

Aicl nicicand somn lin mu voi gasi,

cacl sulletul mi-e iute lingh ea,

lar chinul de aici nu va dura

caci zbor de-ndat’ spre-acele locuri wii;
dar cdnd din vis ma scol a doua zi
Intreaga-mi bucurie-o dispdrea,

ah, ah.

Stiu bine ca alesul nu-i voli fi

3 mici ea de mine nu se va bucura;
logodnica a-mi fi nu va putea

si nici prieten ew nw H pot fi;

nu-mi spuse nici-adevar, nici md minti,
s nu Stiu dacd-n vec se va-ntampla,
ah, ah

Frumos e cantul, bine se sfirsi

i bine este-alcdtuit asa;

cel care de la mine-l va-nvata

a-l sparge in buciti nu va-ndrizni;
astfel la domn’ Bertrand cel din Quercy
si la Toulause, la conte, va rbura,

ah, ah
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Venerd adoratd
de sase lubii legendar,
Farfurie Norentind
atribuith Maestirubsl
din San Marting,

cca 1360,

Paris,
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Miriaturd din
coudicele Maneishan,
wec XNV,

Heldelberg,
Universitatsbibliothek

3 NOHRE DOAMNE 5 TRUBADUR

Conform unei alte interpretari, trubadurii s-ar fi inspirat din ideile eretice ale
catarilor, de unde si dispretul lor pentru pacatul trupesc; altii sustin ca ar fi
fost influentati de poezia mistica araba; altii considera poezia de curtecao
manifestare a slefuirii, a innobilarii obiceiurilor unei clase cavaleresti si
feudale aparute dintr-o traditie a violentei si cruzimii. In secolul XX nu au
lipsit interpretarile psihanalitice pe seama sfasierilor interivare ale iubirii de
curte: femeia este dorita si respinsa in acelasi timp pentru ci in ea

se intrupeaza imaginea mamei, sau cavalerul, robul unui amor narcisist,

se indragosteste de propria-i imagine rasfranta pe chipul doamnei.

Poetul vasal

Bernart de Ventadorn {sec. XiI
Nu-l o minune cd eu cdnt [4]*
Hu-i o minune cd e cint

Kult mal frumaos decit oricine,
Mai caldd-i dragostea In mine
i mal supus iubici sunt.
Inima, trupul, mintea maea,
Thria, fort’ am daruit,

Dhe-amaor atar sunt stipanit

Ca altceva nici n-as mai vrea

E mort cel care-n suflet n-are
Al dragostel dulee fior
sl supdrarea tuturor

De-amor sunt prns st s-a sfarit,
In carcera ce m-a bagat

¥reo cheie nimeni nu mi-a dat
Dach la ea nu am gasit.

As da tot aurul din lume

sitot argintul, de-as avea,

54 afle, astfel, Doamna mea,
Ca o ador sl cum anume.
Cand o zaresc tot ma framant:
Ochii-mi se twibur' 3 palese
Tremur $i ma nelinistesc

Ca frunzele bitute-n vint.

Eu Doamnda-ti cer, as ndrazni,

Traind far o iubire mare. S& md primesti ca servitor,
Domnul cel sfant vreau s3 ma batd Te voi sluji ca pe-un senior,
De-o zi, o lund, eu tradesc Orice rasplatd as primi,

il vid lumea suparata Supus eu la porunci it stau
Ca nu mal vreaw sd mai ivbesc, 54 ma omor de ma predau

Cinstit s fira vickenie,

P cea mai draga o iubese

si plang, liniste nu-mi gasesc
lubind-o-mi diunez doar mie,
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3. Nobile doamne si cavaleri

Dar nu e acum cazul 54 ne addncim intr-o dezbatere istorica detaliata care
a facut sa curga rauri de cerneald.

Ceea ce ne intereseaza de fapt este aparitia unui nou ideal de Frumusete
feminina si a unei pasiuni amoroase educate, in care dorinta este _
amplificata de interdictie, iar nobila doamna amplifica in sufletul cavalerului
o stare permanenta de suferintd, pe care acesta o accepta bucuros.

De aici si fanteziile legate de o posedare tot mereu amanata, in care, cu cat
femeia e privitd ca inaccesibila, cu att mai tare se aprinde dorinta pe care
o starneste, iar Frumusetea ei se transfigureaza. _
Aceastd lectura a amorului curtenesc nu ia in seama faptul ca de multe ori
trubadurul nu se opreste la poarta renuntarii, iar cavalerul ratacitor ‘

nu se abtine de la adulter, asa cum i se intampla lui Tristan care, coplesit

de pasiu;-nea lui pentru Isolda, il tradeaza pe regele Marc.

Cfrancla imirmur i

Un indrdgastit oferd
argingl dodmnel uale,
scene dn Aleedndria
plctate L Bruges
subs indrumarea
Jean de Grise,

1344,

Cnfard,

Bodiian Library

Trubadurul

Anonim {sec. X1

Raimbaur de Vaqueiras

Atl auzit de Raimbaut de Vagueiras si de cum
a ajuns sus $i gratie cul, Dar acum vreay s v
pavestesc cd, de Indata ce bunul marchiz de
Monferrato il facu cavaler, el se indrigosti de
Doamna Beatrice, sora acestula i sora
Doamnel Alzais din Salurzo.

O tubea mult 3i o dorea, liind Insa cu echiin
patru ca nici ea, nicl altii 53 nu afle; fcu mul
car de meritele sale si de curajul sdu sl i
aduse In preajmad multi prietend o prietene de
departe. lar ea fi ficea mereu o primire de
care putea fi foarte mandru. El insh se topea
de dorinta i de teamd, dar nu indrazrea i
ceard jubirea, nici 4 i arate ¢ era indragostit
de ea, Dar intr-o 7i, fiind el chinuit de ardaare,
venilaea sili spuse ¢ eraindrdgostit de o
nabili § thndra doamnd, inzestrata cu toate
virtutile din lume, s €3 se bucura de prietenia
i, dar nu indraznea si4 spund cit de mult o
iubea, si nich 41 arate sentimentele sale, nici
- ceark fubire, Intr-atdt il intimida marea ei
bogatie s marile ¢ virtuti de totl recunoscute
sl preamarite; sio rugd ca din mili siin
numele Domnulul $3-1 dea un sfat, dach ar
trebul s-3i deschida suflerul si sa-i arate
patima sa, cerdndu-i iubire |a rdndul lui, sau

3 NOBILE DOAMME S CAVALER)

dacd ar fi mai bine L3 meargd In mormant cu
tdcerea, temerea si dragostea lui.

Nobila Doamnd Beatrice, cand auzi ce spune
Haimbaut 3i afls de dorinta sa amaroash - cacl
dejaisi daduse seama prea bine cd se topea
de dragul el - s¢ simti cuprinsd de induiosare
sifi spuse : Raimbaut, e firese ca orice prieten
fidel, dacd iubeste o nobild femeie, 14 i arate
reverent si 5a se teama si-i dervaluie lubirea
P care -0 poartd; dar inainte ca moartea

sbl rapeascd bas sfatui totusl si- destainuie
Iubirea $i w3 ceard s accepte drept servitar
sl prieten. 5i te asigur cé, dach doamna e
Inteligenth si manieratd, nu o va primi ca pe o
ofensa 5l nu se va simti Injosit de acest lucry,
ci. dimpotriva, il va aprecia si mai mult 3l va
privi cu si mai multd consideratie. Si te
sfatulese s3 10 deschizi sufletul fata de fermeia
pe care o iubesth s sa-i ardti patima ce te
mistuie 31 84 0 rogi 4 (e accepte ca servitor s
cavaler; cacl esti un cavaler atdt de pretuit, ca
nu e femeie pe lume care 54 nu fie Incantath
S e aibd In preajma drept cavaler in slujba e,
Am vazul cd Doamna Alazais, contesa de
Saluzzo, accepta curtea hul Peire Vidal; lar
contess de Burlatz - curtea fui Amaut

de Margill, iar Doamna Maria, curtea lui
Gaucelm Faldit, lar doamna din Marsilia,
curtea lui Felquet din Marsilia Drept care te
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Cu toate acestea, nu e nicicum absenta din aceste povesti despre pasiuni
ideea ca dragostea, in afara de naucirea simturilor, aduce cu sine

nefericire si regret.

Drept care, in lectura pe care veacurile ce urmau au dat-o iubirii curtenesti,
momentele de cedare morala (si de succes erotic) au trecut fara indoiala
intr-un plan secund, fata de ideea de insatisfactie si de dorinta prelungita
la infinit, in care stapanirea pe care femeia o exercita asupra celui

care o jubeste capata aspecte masochiste, iar patima creste, pe masura

ce umilinta creste si ea.

sfatuiese, te iImputernicesc chiar, sigurd fiind
e pe cuvantul meu 3 pe convingerea mea,
&40 dai 9i sb-i ceri iubire.”

Raimbaut, cand auzi ce sfatur i ce
incredintar Ti oferea, i spuse ca ea era
doamna pe care o lubea s despre care i
ceruse parerea, lar Doamna Beatrice if spuse
¢4 era binevenit, dar 53 incerce 34 se poarte
cu noblete, sa vorbeasc plin de cuviinta

sl 34 se fach aprecial §i cd era dispusa

34 accepte drept cavaler §i servitor

30 53 se puna pe treaba. lar Raimbaut

s cazni s vorbeascd §i 84 se comparte

cu demnitate, 5i, pe cAt T stitea In putintd, s
creasch prestigiul Doamned Beatrice.

£ atunci compuse cantona pe care o veli gasl
scrish alch n continuare: (Amor] imi cere acum
sd-l urmes felul 3l obiceiul

Nefericire si remuscare

Guidlo Cavalcanti (circa 1250-1300]

Eu nu credeam cd inima-mi vreodatd

Eu nu credeam ca inima-mi vreodatd

fi-wa rapusa de asa suspine,

ch sufletul va naste plans In mine

51 ca pe chipu-mi moartea s& va putea vedea
Micl pace, nici odihna nu aflu-n firea mea
dupd ce Dragastea am Intalnit; pe datd
ealmi spuse ; Miata it e terminata,

cicl prea mare-| virtutea ce o ghsesti la ea”,
Viaga mea toatd ma paris| umilith

dupa ce indma imi fu strivita

In batalia grea cu doamna mea;

privirea-l ma rani cu-asa putere

Incat Amas din mine alunga

oficare simtamant §i ofice vrere,

De Doaming mea e greu Ceva a spune

cheh harul ei 5 toath a ei minune

cuprinse nu pot fi de-a noastrd minte.
E-arat de nobila, cd teama-mi creste,

si-mi tremurd tot sufletul maf tare:
s-o-ndure, s-o infrunte nu-i in stare,

nici al wirtutil sgut ce-o ooroteste.

A e luming ochii mi-a ranit

si cei ce ma-ntdnesc spun: Doamne sfinte,

ce-i cu sdrmanul dsta pripasi,

cu chipul ca de mort, ce st tacut
spetand un pic de mild, de-ndurare
lar doamna mea nimic nu a vazut?

Si numai cand incep 54 ma gandesc
de ea si spun sufletelor alese,

simit kar cum se sfirseste totu-n mine,
si pu-ndraznesc, siiar ma rizgandesc.
Amaor, ce-i stie harunle toate,

ma tulburd $i pare sa nu-i pese

cd imima-mi tresaltd cand ea vine;

si suspinand imi spune: N-ai scapare
de cand cu-al of surds a tras spre ting
sageata asculita care poate

i md strapunga pnd §i pe mine.

Stil doar €4 eu demult te-am prevenit
cd de o wel vedea, atunci pe data

mai bine ar fi fost 54 fi murit”,
Cantond, cand vazut-am doamna mea,
te-am scris § pus in canile de-iubire;
in tine-mi pun si-increderea; spre ea
s4 zbori ca sh te poatd asculty

si te implor spre ea sd-ndrumi merew
acele duhurl ale inimidi

ce in prezenta ed, indurind greu
virtutea ef, strivite-si ies din fire,
si-acum haladuiese pein tari pustil,
da teama roase; intoarce-le la ea

si spune-le: Vol sunteth chipuri vii

al unuia ce moare de-uluire”.

Moartea,

Joufré Rudel moare

I bratele contesei

e Tripod,

dentr-un cantonbes dun
Nalia de nord,

sec. Xil,

Pari,

Bibfiotheque Nationale
de France

A POETUR AMORUR IMPOSIIILL

4. Poetisiamoruriimposibile

Am putea spune ca acest concept de amor imposibil a fost in mai mare
masura efectul interpretarii pe care romanticii au dat-o veacurilor precedente,
decit o creatie pe de-a-ntregul a Evului Mediu insusi; de altfel, s-a spus ca
-inventia® iubirii (in forma sa de pasiune vesnic neimpartasita si de izvor al
unei dulci nefericiri) s-ar fi nascut atunci si de acolo ar fi pornit sa cucereasca
arta moderna, de la poezie, la roman si la opera liric. 53 ne amintim cele
ceis-auintdmplat lui Jaufré Rudel. El era, in secolul XII, seniorul de Blaye si
participase la cea de-a doua cruciada. E greu de spus daca acela a fost prilt.ejul
in care a intdlnit obiectul jubirii sale, care putea fi contesa de Tripoli din Siria,
Odierna, sau fiica sa Melisenda. In orice caz, ia nastere si infloreste legenda
potrivit careia Rudel s-ar fi indragostit de aceasta printesa de peste mari

si tari, pe care n-a vazut-o insa niciodata si in cdutarea careia ar fi plecat.

In lunga sa cilitorie citre aceea pe care n-o vazuse la chip vreadata si pentru
care nutrea o nesfarsita dragoste, Rudel se imbolnaveste; abia in pragul mortii
lui, nobila doamna, careia ii ajunsese vestea despre existenta acestui .

Jaufré Rudel

Ancnim [sec. X

Jaufré Rudel de Blaye

Jaufré Rudel de Blaye era un em nobil, era
print de Blaye. 5 s-a Indragostit de contesa
de Tripoli, f3ra a o fi vizut vreodatd,

doar plecind urechea la vorbele frumoase
pe care le rosteau pe seama e pelerini care
se intorceau din Antiohia, 5i despre ea
compuse multe versuri pe melodi plicute,
dar cu cuvinte destul de modeste. 5i din prea
marea dorinta de a o vedea se aliturd
cruciatilor si we asternu la drum strabatind
marile. dar pe corable didu o boald peste el
#l Tu dus la Tripodi, intr-un han, 5i (ot stiau ch
moartea i @ aproape, Toate acestea ajunserd
I urechile contesel care vend la capdtaiul
patului hui si il Imbratish, E1 isi dadu atunci
seama cd era vorba chiar de contesd sl ca prin
minune isi redabands auzul 5 mirosul si
incepu s4-L laude pe Domnul pentru a0 A
Ingaduit &4 trdiasch atdt cat s-0 poatd vedea;
apol muri in bratele e, lar ea dadu porunca

187
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34 fie inmarmadntat ou mari onoruri In casa
Templului; iar apoi chiar in Ziua aceea se
calugdn de prea mula durere pe care
moartea lui i-o pricinuie

Printesa de departe

Jaufré Rudel (sec. X1Ij

Cdnlece

Iry buna mal, cand zilele-s cu soare,
duios canta cocoare de departe

sunt coplesit de ganduri calatoare
si-n minte-mi vine amorul de departe.
De-atita dor sunt trist si cochrjat,
nu-mi arde nicl de flori, nici de cantat
i totu-mi pare-n ger incremenit.

Euw mu voi st a dragosted savoare

de n-ol avea lubirea de departe,

24 caut alta eu nu sunt In stare
niciunde, nici aproape, nicl departe.
Arar de-nalt i-e pretul, si-nsemnat,
¢4 si-n al sarazinilor regat

putea-voi sta-n cAtuse priponit

5i trist, sl fericit lac o incercare,
numal s4-mi vid iubirea de depane,
O razd din frumosu-i chip, cind care
i voi vedea, fiind eu asa departe?
Ce grele vami® Mult de cutreierat!
D unde pot 53 stiu ce Imi e dat?
S&-mi fie dat ce-n Cer mi-e hirdzit,

Oh, de-as aved cura), avea-vol oare

din mild-un adapost, chiar si departe!
De-ar vrea ea, ancora o $-0 arunc in mare,
de ea aproape, totusi si deparne.

Atunci +4 ne intalnim ne va fi dat
si-ndragostitul fi-va consolat

cu vorbe dulci spre care a thnjit.

Cerul mi-a fost o bund ursitoare
si-mil voi vedea lubirea de departe
o astept Ca pe-a minune-uimitoarne,
dar greul meu e i asa departe.

In strai de pelerin de-as fi Imbricat
si-astfel In preajma ei de-as filasar,
de ochii-i Blanzi putea-wol fi privit.

Lumea-i o lunga trecers sub soare;
Damnul mi-a dat lubirea-mi de departe.
e vitd nobils mi-e inima-arzitoare,

numai de si-ar vedea lubirea de departe!
si-anume [ntr-un spatiu minunat,

asa Incat Impodobit palat

sd-mi pard parcul, odaia in care sunt primit!

Dorinta mea este mistuitoare
tanjesc dupa iubirea de departe
shaunt captivul unul dor prea mare:
a5 vrea 4 sorb jubirea de depane
Dar via mea prea mult vin nu a dat,
cd la botez farmece m-au legat

54 pot iubi, 54 nu pot fi lubit

lubirea de peste mari §i tarl
Jaufre Rudel [sec. X0
Cdntece[5]*

Cand, in sopot clar, izvoare,
Ca si-n alte diti, curg iar;
Cand macesul infloreste,

lar prin cring privighetor
tonur dau innoitoare

trilului ce dulce creste,

cant § eu de-asemenea.

Dragoste din departare,

chin imid dad, addne s amar,

31 mimie nu-l leculeste:

doar de m-al chema cu-amor,
¢a 34 sorb o dezmierdare

or sub pom, dumnezeieste,
orl in cort, cu-aleasa mea

Cum pritejul Imi hpseste,
nu md mir ¢ ard de dor,
caci cresting Domnul n-are,
nikch eveeicd mai cu har,

nici araba; si-si traleste
ferscirea cea mal mare,

cel ce-5i qusta dragostea

Inima avan tinjeste
dupd-aceea ce-o ador;

dar mi-e voia-nielitoare,
dacd-o pierd, de prea mult jar;
cand amoru-o leculeste,
caun spin durerea doare;
mild decl eu nu voi vrea.

Viersul mew nescris pormeste,
cum e graiul din popor,

catre Hugo Bru, la care
duce-l-va Filhol in dar;

drag mi-e cd-n Poitou-] rosteste
si-n Berry, Guyenne, oricare,

ba chiar si-n Bretania

& POETI S AMOHUSR INPOSIELE

indragostit sfasiat de durere, alearga degraba la patul lui de moarte si apuca
sd-i dea un neprihanit sarut inainte ca el s3-si dea duhul.

Toata aceastd legenda a fost, in mod evident, oarecumn provocat, mai intai
de unele aspecte ale vietii reale a lui Rudel, dar mai cu seama de cantonele
sale in care se canta iubirea pentru o Frumusete doar visata, nicicind vazuta
cu adevarat. In cazul lui Rudel avem de-a face efectiv cu proslavirea unei
iubiri imposibile, dar dorite ca atare; iatd motivul pentru care, mai mult dect
oricare altul, acest poet fascineaza peste veacuri imaginatia romanticilor.

In paralel cu lectura textelor trubadurului, este interesant asadar sa le urmérim
si pe cele ale lui Heine, Carducci, Rostand, care in secolul XIX reiau, prin citate
aproape literale, cantonele lui Rudel, facand din el un adevarat mit romantic.
Subinraurirea de netagaduit a artei trubadurilor, reprezentantii dulcelui stif
nou italian au reelaborat mitul femeii de neatins, de la o experienta a dorintei
trupesti reprimate la o triire de ordin mistic. 5i in acest caz ideala

Heinrich Helne
Romancero
Letzte Gedichte, 1851 [6]*

Im castelul Blaye, peretii
Au tapiserii, pe care
Chiar contesa de Tripoli
Le-a tesut cu-ndemdnare.

Sufletul i-e-nitreg in ele,
Ea cu lacrime duioase
A wrdjit icoana vie

Din tabloul de matase.

Zace Budel linga-o apa,
lar contesa, tol privindu-,
Recunoaste-n el pe-acela
Ce-l visase, indragindu-|

5 Ruded Intdiash datd,
Drar si ultima, zarit-a
Inaintea sa pe Doamna
Indetung in vis rdvnita.

Se apleach asupra- diansa
Siin brate Il cuprinde,
Sarutdndu-i gura pala

Ce-a cantat-o-asa fierbinte!

Cel dintdi sarut le fuse
sl sarutul despartinii!
Astfel g1 golirh cupa
Chinului si-a fericirii.

Chipurile de pe pinza
Se insufletesc in noapte,
Cand castelul se-nfioard
De cludatele lor soapte.

Trubadurul si-a lul Doamnd
Trupurile diafane

Isi desprind de pe perete

si s plimba prin saloane,

Vorbe dulch ish spun - din vremea
Trubadurilor, anume -

Taine pline de mahnire
shgalanterii postumie:

- Geotfroy! Inima mea moartd,
Glasul tiu o incalreste,

Simt din nou cum stinsa vatra
A lubirlh viu mocneste!”

= Melisando! Scumpa floare,
Crchibd tai Imi dau putere.
Moarta-i numai pdmanteasca
Suferinta sl durene!”

= Geoffroy! Ne-am lubit odata -
Doar in vis. Acum ni-e dor

Chiar si-n moarte: ¢-0 minune
De-ale zeului Amort”

= Melisanda! Ce e visul?
Ce e moartea? - Amagire.
Te iubesc In veci, frumoaso,
Adevirul e-n ubire™

= Geoffray! Bine-i in salonul
Argintat de luna plina

MNu mai vreau micicdnd sa umblu
Prin a soarelul lumind®™

- Melisanda! Proastd scumpd,
Tu esti soarele, Cu tine
Vine primavara, maiul
Dragostel shvrdjil vine!”
69
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Astfel umbla, se dezmiarda
Umbrele Indragostite,

lar lurmina funii asculed
Prin ferestrele baoltite

Dar vin zoni 8 alungd
Aratarile; shoase,

Se intoarnad in perete,
In tapetul de matase,

Glosué Carduccl

Jaufré Rudel, 1858 [7]"

Libanul cu o rumend razs

Zon proaspetl spre mare-nsening,
Din Cipru plutind ‘nainteazd

O nawd cu cruce latind.

La pupa, cu febra-n nestire,

Std prinful de Blaye, sta Rudel
tinand rourata-i privire

Spre Tripoli-n sus, spre castel.

Cand thrmu-asiatic se-aratd,
Rasund stiutul canfon:

L0, dragostea mea-ndepartatd
Tot sufletul tu mid dobori®,
Si-un zbhor cenusiu de-alcion
Urmeaza prelunga cantare,
lar pe-albele pinze In zare
Se-nsangera soarele-n o,

Cu panrele stranse adasta

Corabia-n portul tihnit.

Dwoar Bertrand coboard-nspre coasta,
Pe gianduri la deal s-a pornit.

Si scutul de Blaye i-e ofranda,

Si-n giulgiu funebru l-ascunde,

Da zor spre castel: - Melisanda,
Contesa de Tripali, unde-i?

Ew vin c-un mesa) de iubire,
Mesa) mortuar vi trimite:
Prin mine va dete de stire

De Blay domnul Jaufré Rudel,
V-adord din cdte-auzite,
Slivindu-vi-n veci nevazuta:
E-arci munbund. Vi saluts,
0, doamnd, poetul ficel”

Spre-acel scutier doamna catd,
Prerduta-n prelungl contemplatii,
Si-nviluie-apol negurata

Si chipul $i ochii-nstelatii:

= Hai, decl, scutsere, indemnandu-l,
Si-aratd-rmi Laufré unde moare?
Intaiul 5t ultim cuvantul

De-amor la fidela-i chemare!”

Zacand sub frumoasa boltire
L]

Jaufréd inspre mare-atintit ¢

5i gingasul cant de iubire

Ii poartd supremul lui dor.

=0, Doamne, ce vrusl a-mi trimate
lubirea din tan depanate,

In dulcea ei mana f3-mi pare
Sa-mi dinui suftarea cand miorf”

Bertrand, credinciosul, de-ndata,
Cu doamna daorntd apare

Si nota din urmad-ascultata-i

Pios zabovind la intrare:
Degraba cu mainl tremurate
Atunci al e chip desviali

si-acelul amant ce-ntristat e

= Jaufré = i-a grait, sunt aicil”®

Spre chipu- frumaos, saltand pieptul
Din moale covor, seniorul
Se-ntoarse privindu-l de-a dreptul.
Prelung suspinand, a fost zis:

= .54 fie-acesti ochi cei ce-amorul,
Gandind, mi-i promise candva?

S fruntea ce manded-nir-una

In juru-i frumaosul meu vis?

Si-ntocmad ca-n noaptea de mal,
Cand luna-ntre nour se-aratd
Cu-al dalbelor raze vapal

Pre lumea-n extaz miresmaty,
Asemend, frumuseteadi senind
I-apare acelul ubit

si-o'naltd dulceatd divina

Se cerne pe duhu-i sfarst

= JLontesd, ce-i viata, poti spune?

E umbra fugarulul vis.

Povestea coa scurtd apune,

Amoru- doar nemuritor,

Duael, beetulul, bratul intins!

Te-astept cand de-apoi ni-i chemarea
[ti las, Melisando, In pastrarea
Sarutului, duhul, si mort®

S doamna spre palul senlor
Plecata, pe-al buzeler chin
Dhe tred ori sdrutul de-amor

Il dete, ducandu-l la piept,
lar astrul din cerul senin

Spre val scoborand zambitor,
Balai raspanditul i par

Luci peste stinsul poet.

Edmond Rostand
Printesa de departe, 1895
Mu-i fucru asa de mare
4 suspini de ardoare
pentru o copild bunda,

blandd, satend sau brund,
De blonda saw satend

mal lesne avea-vel parte

Ew Insd sunt indragostit
de-acea printesa de departe!

MNu-l nemalauzit

o lubesti si-ai iubit

simana ed, si parul

sf ale e favorun

care nu sunt desarte

Euw nsd sunt indragostit
de-acea printesa de departe!

E cea mai sublima dintre povesti
pe cine nu te-iubeste s ubesn,
Siasta fard nici un ramasag.
5d-1i e pur 8l simplu drag

de cea de care doar ai auznit

c-ar exista aievea $i-o viei foarte.
Eu insa sunt indrégostit

de-acea printess de departe!

Este lucru divin cu-adevirat
84 iubesti pe cine-al inventat,
un persana) doar banuit,

o reging de departe.

Doar visul mai poate conta,
tot restul se va destrama.

Ew insd sunt indrigostit
de-acea printesa de departe!

Femela-inger

Lapo Gianni {sec. X0

Chipingeresc

Chip ingeresc

wenit dim cer s3-1 raspindesti spre mine
puterea si-ntreaga ta virtute,

salas regesc Isi are in tine

marele zeu al iubiri,

Un spiridus Ininlma ta s-a trezit

prin ochii tai tiptil 5-a strecurat

i m-a ranit,

cind ti-am privit chipul plin de ubire;
mndru 5 sprinten apuns-a la ochil mei,
cand inima si suflet imi ziceau
adormite;

alunci ma parasird buimacite,

In fata acelel preafrumoase forte

si-n fata acelel lovituri cumplite,

shau crezut atunci o aceea- Moartea,
venitd sa lsh la la sine partea,

Apoi, chnd sufletu-mi si-a revenit,
strigat-a catre imima: (Al munt?
Canw te simt deloc fa locul taut

lar inima, ramasa fard vlaga,

sl fard mibngdicre s pribeagd,
tremurand toata, cd-abia putea vorbi,

Dante cu Beatrice

It Paradis,

Cod. marc. it [¥, 276
s, XV,

WVenetia,

Bibdioteca Narionaks
Marciana

Pe paginie urmitoare;
Dante Gabitsed Roasetni,
Visud b Dante,

1871,

Liverpood,

Walker Art Gallery
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~femeie-inger” a dulcelui stil nou a fost sursa unor nenumirate interpretari,
printre care si ideea fantezista precum ca acei poeti ar fi apartinut sectei
eretice a Credinciosilor Dragoste, iar idealul feminin pe care il propovaduiau
ar fi fost doar valul alegoric in care doreau si-si infisoare complicatele lor
conceptii filosofice si mistice. Dar nu e cazul s3 urmam calea acestor aventuri
interpretative pentru a ne da seama ca la Dante femeia-inger nu e in nici un
caz obiectul unei dorinte reprimate sau prelungite la nesfarsit, ci reprezinta
calea mantuirii, a indltarii catre Dumnezeu; ea nu mai e prilej de greseala,

de pacat, de tradare, ci e insusi drumul citre o spiritualitate mai inalta.

raspunse: Oh, suflete, daca m-ai sprijini
3 pot s-ajung In ldcasul mintii inapodl™
Si astfel impreund s-au Intors

In trupul in care fuseserad sortite.
Buzele Imi erau Incremenite

cacl inima-mi simteam nemangaiata;
sl-mi spuneam de ficcare datd:

LAh, erud Amar, n-as fi crezut nicicand
c-atat de nemilos potl fi cu mine!

Ah! Val ce nedreptate, ce picat

iti facl acum cu mine, eu ce-ti sunt
slujitor cinstit si devotar!

Hu-mi este de folos nigi o Indurare
cdel tu md chinui fira Incetare!”

Beatrice

Dante Alighien {1265-1321)

Viata nowd, 11 [8]*

De noud o, dupa nasterea mea, cerul lumini
revenise prin propria-l retine aproape

I acelasi punct, cand ochilor mel
I s-a Infatisat pentru prima datd slivita
doamnd a cugetulul mew, pe care mull
au numit-o Beatrice, nestindu-i alt nume,
Ea zibovise in viata asta atdta cat cerul instelat
s rotise Inspre rdsdrit cu a doudsprezecea
parte a unui grad; astfel incit mi s-a Infatisat
aproape la inceputul celud de al noudlea an
al el, iar ew am vazul-o aproape catre
sfarsitul celui de-al noudiea al mew
Mi-a apdrut Invesmantata intr-o preanobila
culoare, rosu smerit §i cuviincios,
ircinsa si impodobitd cum se cuvenca
varstel ei fragede, In clipa aceea,
adevirat spun i spiritul vietii, care
salasluleste in cel mai tainic Licas al inimii,
incepu sa tremure atat de tare, Inct se videa
cumplit pdnd 5i in cele mai mici vinisoare;
8, remurand, rosth aceste cuvinte: Fcce deus
fortror me, qui veniens dominabitur mibi,

m
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In acest spirit trebuie urmarita metamorfoza Beatricei lui Dante, care in
Viata noud e Inca privita ca obiect al pasiunii amoroase, oricat de casta ar fi
fost aceasta, si de aceea prin moartea sa il arunca pe poet intr-o stare de
disperare. In Divina Comedie devine numai acea unica faptura care li poate
ingadui lui Dante sa ajunga la suprema contemplare a lui Dumnezeu.
Dante nu Inceteaza, fireste, si-i laude Frumusetea, dar aceasta Frumusete
spiritualizata capata tot mai multe accente paradisiace, suprapunandu-se
incet-incet peste Frumusetea cetelor de ingeri.

Idealul femeii-inger® creat de dulcele stil nou va fi reluat in zorii erei
decadente (v. cap. Xlll}, insa intr-o atmosfera de religiozitate ambigua,
mistic carnald si carnal mistica, de citre poetii prerafuli!i care vor plasmui
(si vor zugravi) creaturi dantesti diafane si spiritualizate, reinterpretate insa
prin filtrul unei senzualitati morbide, in si mai mare masurd ravnite trupeste
dupa ce slava cereascd sau moartea le-a rapit din spatiul dureroasei

si istovitoarei pulsatii erotice a iubirii.

In clipa aceea, spiritul animal care salisluieste
In lacasul de sus, unde toate spiritele senzitive
I3l adue perceptiile, Incepu sd se minuneze
foarte si, adresdndu-se anume spiritelor
vizulul, rosti aceste cuvinte: Apparuil igrm
beatitudo vostra, In clipa aceea, spiritul
natural, care silasluieste in partea unde se
distribule hrana noastrd, incepu 54 plangs

s plangdnd rosti aceste cuvinte: Hew miser,
quia frequenter impeditus ero deinceps.

De atunci inainte pot spune ¢i Amor

mi-a stapanit sufletul care curdnd s-a Insotit
cu el 5i ainceput 3 dobdndeasca fath de
mine atita cutezantd si sthpdnire datodita
puteril pe care -0 didea imaginatia mea,
Incit eram nevodt sa- implinesc intru totul
dorintele. El imi poruncea deseor sa caut s-0
vid pe aceastd fapturd Ingereascd, drept care,
in copilirie am chutat-o adesea, aflandu-i
purtarl atat de nobile 3 vrednice de laudy
incat fard indodald se putea spune despre ¢a
acea vorba a postului Homer Nu parea fiica
de muritor, ¢ de zeu”. 5i cu toate chimaginea
e, care md Insotea pururl, dovedea porndrea
Iui Aot de a ma domina, avea totusi o
virtute atdt de nobila, incat n-a Ingdduit
niciodatd ca Amaor 54 ma stipineascd fard
Indrumarea credincicash a ratiunii, In lucrurile
In care era de folos a da ascultare unei
asemenea iIndrumarn. Dar cum, zdbovind
asupra pastunilor si faptelor unei varte atae
de fragede, par a spune povesti, le voi lisa
deoparte; si trecand peste multe lucruri

ce 5-ar putea alege din cartea de unde
izvordsc acestea, ma vol opri la acele cuvinte
care stau scrise In memoria mea in alte
capitole mal importante,

Atitde purd
Dante Alighier (1265-1321)
Viara noud, XXV1[9]°

Atit de purd si de dulce-mi pare
iubita mea cand di binete-n cale,
ch gralul inswsi 1 se frainge moale
51 ochii nu cuteard -0 Masoarne,

Simtind in jur si lauda, st mirare,
smeritd-si poartd darurile sale

sl parca ceru-a pogorit-o-agale,
minune lumii noastre trecatoare.

Cand o zdrestl, privirea gi sening
In suflete strecoard-o fericire
netalmacity celul ce n-o-noearca,

lar de pe gura el adie parca
suav o boare plind de jubire
ce talmic spune fnimii -, Suspina”,

Frumusetea spiritualizata

Dante Alighleri (1265-1321)

Paradisul, XXN, ww. 1-34 [10}*

Ca pasarea-n frunzisul indragin,

ce noaptea-n culb, cind umbrele se lasd,
se-ntoarce langa pui din pribegit

st de-al lor chip sl gingas trup setoasa,

i domica sd le gaseasca hrana,

si de-orice truda-n sinea e voloasd,

se scoald-n zori §i de pe-un ram, sirmana,
cu dar neostoit In 2ar asTeaptd

14 scalde-n raze soarele poiana,

la fel sta doamna lngd mine dreapta,
cu ochil intd catre pariea-n care

domaol pe bolth soarele se-ndreapty:

Gabielle o Exfrées cu
una dintre swuhor,

cca 1595,

Pasis,

Musée du Louwre

Incat, wizand c-asteapta cu-ncordare,
facui ca omul ce dorind in gind

T4l afld-ntru nddejde alinare,

Ci scurt rdstimp se scurse pind cand
(zic scurt Intre-asteprare sl vedere)
se-aprinse ceru-n zan stralumindnd.
Si zise doamna: lath-n scAntelere
lzbdnda lul Hristos in cer si roada
Culeasd colindand aceste sferel™
Obrazul ei sclipea precum zapada
si-atare ochii-n zambet 3 lumind,

€ iy ma-ncumet 54 le-agtern fagada,
Cum vezi sclipind In nopti cu lund pling
pe doamna boltii Intre-a e surate,

ce pretutindeni salba lor si-aling,

la fiel wazui mii de lumini curate,

# ca si-al nostry, cu-ale noastre stele
un singur soare le-aprindea pe toate;
iar prin lumina ce tisnea din ele
tizbea esenta luminoasd ntreagd,

A POETH S AMORURI IMPOSIELE

vaz § puteri curmdnd priviri mele.
0, Beatrice, caliuzd dragal

Prerafaeliti

Dante Gabriel Rossetr

Sybiilla Palmifera, cca 1860

Sub arcul Vieti, unde-o strijuiau

Moartea, Misterul, Groaza i lubirea
warut-am Frumusetea pe tron; desi privirea
taioasa i e, vreau totusi sd i-o beaw

Al el sunt ochil care, sus, jos, pe cer, pe mare
i-arunch asupra ta si dupd o aceeasi lege,

de cer, mare, femele poate lesne sa lege

pe cel ce s slujeascd are chemare.
Aceasta- Doamna Frumusete; spre-a el onoare
vocea si mana i dedicl; prea bine i stii
pletele-n vant s rochia fosnitoare,

cand o urmezl cu pasul, cu-addncul inimii,
cu-atata rivnd 5 cu atita dos,

atated zile-n sir in al tu zbor
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meusetea magica
intre secolele XV si XVI

cca 15071510
Frankfurt,
Stadelsches -+
Kunstinstitut

1. Frumusetea intre inventie si imitatie a naturil

In secolul XV, sub influenta unor factori distinct, dar convergenti -

descoperirea reprezentarii In perspectiva In Italia, raspandirea unor noi
tehnici picturale In Flandra, Inrdurirea neoplatonismului asupra artelor
liberale, climatul de misticism propovaduit de Savonarola - Frumusetea
este conceputd Intr-o dubl perspectiva, ceea ce pentru nol, modernii,
pare un fapt contradictoriu, dar pentru oamenii acelor timpuri pirea sa
aibi coerent3. Frumusetea este inteleasa fie ca imitatie a naturii facuta
conform unor reguli stiintific probate, fie ca viziune la un grad de
desdvirsire supranaturald, imperceptibild ochiulul, intrucat este
nelmplinita in Intregime In lumea pimanteana.
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Francesco Melzi,
Flora,

14931570,

Sankt Petersburg,
Ermitaj

Pe pagina aldturatd:
Lewnardo da Vinci,
Fecroara infre sdncl,
cca 14832,

Paris,

Musie du Louyre

Cunoasterea lumii vizibile devine un mijloc pentru cunoasterea unei
realitdti de dincolo de simturi, oranduita dupa reguli coerente din punct
de vedere logic. Artistul - fara ca acest lucru sa para contradictoriu - este
in mod simultan si creator de noutate, si imitator al naturii. Asa cum afirma
cu claritate Leonardo da Vinci, imitatia Inseamna, pe de o parte, studiu

si inventivitate ce ramane fidela naturii, caci repropune integrarea fiecarei
figuri in elementul natural, iar pe de alta parte ea este o activitate care
necesita si inovatie tehnica (cum ar fi acea calitate foarte fina de clarobscur
folosit de Leonardo, celebrul sfumate, prin care Frumusetea chipurilor
feminine devine mai enigmatica), si nu doar o pasiva repetare a formelor.

Puterea plctorulul

Leonardo da Vinci

Tratat despre picturd, V1, 1498

Pictorul este stapanul uturor lucrunlor care-t
pat trece prin minte unui om; de aceea,

dach el are pofta si vadd frumuseti care
sa-lincdnte, sth in puterea lui de a le crea,

far daca vrea sa vada lucrur monstrupase care
infricoseazy, sau caraghioase si de tot hazul,
sau cu adevarat indutosatoare, el este
deplinud lor stapan sl tauritor, lar daca vrea sd
infatiseze meleaguri pustii, lecur umbroase
sau racoraase In vreme cald, el le va infatisa,
sl 1ot asa va putea face i cu tinuturile calde In

vreme rece. Acelayl lucru dach vrea sd
rugraveasch val, sau daca dincolo de piscurile
miuntilor vrea s deschidd un ses amplu sau
4 fach 84 se zhreasch linla de orizont a maril
el este stapanul a toate. La fel si dach din viile
adineh viea b e vadi muntii inalti, sau daca
de pe muntii cel Inalti vrea sa se vada vaile
adinci sau thrmunile. Tot ce exista in univers
ca esentd, prezentd sau Inchipuire este

In puterca mak intai a mintil lul, apoi a
mainilor lul, lar toate acele lucrur sunt atat de
desavansite, Incht la fel de repede, la o singura
privire, ele dau nastere unei armonii bine
proportionate ¢a a lucrurilor ce existau deja.

1. FRUMUSETEA INTRE INVENTE S WTATIE A HATURS

LEL]
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Domenico Ghilandaio,
Portret de tdndrd,

oca 1485,

Lirabona,

Musea Caloyste
Gulbenkian

2. Simulacrul

Realitatea imita natura fara a-i fi Insd o oglinda fidela si reda si in cele mai
mici amanunte (ex ungue leonem, spune Vasari) Frumusetea intregului.

O atare innobilare a ideii de simulacru nu ar fi fost cu putinta fara aportul
unor noutati de extrema importanta aparute in tehnica picturala si
arhitectonicd: desavarsirea metodelor de reprezentare in perspectiva
realizatd de Brunelleschi si raspandirea picturii In ulei in aria flamanda.
Folosirea perspectivei In picturd implica in fond suprapunerea dintre
inventie si imitatie: realitatea este reprodusa cu precizie, dar in acelasi
timp conform punctului de vedere al celui care studiaza, care intr-un fel
«adauga® exactitatii obiectului Frumusetea contemplata de ctre subiect.

Inventie si imitatie

Lean Battista Albert

Despre picturd, 1435

Wreaw ca tineril [..] 84 Invete bine sa deseneze
contururile suprafetelor, sl acest lucru sb-
exerseze printre primele lucruri In picturd;
apoi 5a Invete cum se obtine o bund aliturare
a suprafetelor; apol sd invete forma distingta
a fiecarul brat sau picior 3i 53 tind minte
ficcare diferentd, oricit de mich, dintre partile
acestora, lar diferentele dintre alchtuirile
diverselor parti ale corpulul sunt nu putine 5
foarte clare. Te uiti cum e nasul proeminent 5
coroial la unul; altul are narile ca la maimuta,
Indreptate In sus si larg deschise; altul are
buzele groase, atdrmande In jos; altul,
dimpotriva, are nizte burisoare subtirl, subtin,
Si tot asa pictorul trebule £3 examineze cu
atentie fiecare detaliu al trupului, fiind cel
care canthreste aceste diferente. 5 s bage de
seamd ca formele corpulul la copil sunt toate
rotunjoare sl delicate, de parcd ar fi strunjite,
iar la warstd mal mare sunt aspre s coliuroase.
Astfel, toate aceste lucrur pictorul le va invata
dhe [a matura siin sinea lul va cadntan cu multd
luare-aminte cum & alcdtuith fiecare parte, iar
In toata aceastd cercetare sl lucrare treaz 54
fie la ochi 3i la minte. Va fi atent la cum cad

poalele vesmintelor cand esti asezar; sau cat
de gratios atdrna picicarele unuia care sade
pe ceva Inaft; va biga de seamd cat de
dreapta e tinuta corpulul la unii; sl asa nu va
ramdane nici o particica pe cane 34 n-o
cunoascd dupd scop §l dimensiuni, 3i se va
stracud ca pornind de la toate aceste parth 54
obtind nu numal o imagine asemanatoare,

i sd le adauge Frumusete, chcl In pictura
Frumusetea este nu numail bine venita, dar s
cerutd Demetrius, pictorul din vechime, nu a
avut parte de laude prea mari pentrucl a fost
mal mult preocupal sa zugrdveasch lucrurl
asemanatoare celor naturale, decat lucrun
frumoase. De aceea este bine ca de la fiecare
trup frumes s se aleagd partea cea mai
apreciatd, lar pentru Invatarea a ceea ce gile
frumos & nevoie de mult studiu $i multa
munca. Orice lucru bine facut e si dificil,

cdci nu fntr-un singur €orp 5¢ gasesc toate
frumusetile, ci acestea sunt rare i imprastiate
ich st colo, si pentru a cerceta 5ha Invata acest
lucry trebule mults osteneald Se va intdmpla
ca sh cu acela care tinde sa prindd lucrurile
meari i care cu wsurintd le va prinde si pe cele
marunte; cach nu se afld lucru atdt de grew

pe lume pe care studiul 3 rdvna sa

n-l poatd birud.
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Covmd Tura,
Primdara,
1463,

Londra,
Hational Gallery

Pe pagina alituratd;
Jan Van Eyck
Fecioara cancelarulul
Rolfin,

cca 1435,

Paris,

Musée du Louvre

1 SIMULACRLL

Tabloul este, dupa Leon Battista Alberti, o fereastra deschisa, induntrul
cdreia spatiul reprezentat prin tehnica perspectivei isi multiplica planurile;
spatiul nu mai este erdonat In mod empiric, ci organizat printr-o succesiune
de .fundaluri® riguros integrate, umplute de lumina si culoare. Intre timp,

in Flandra se raspandeste tehnica {dupa cate se pare cunoscuta dejain

Evul Mediu) picturii in ulei, care-si gaseste un maxim rafinament in opera
lui Jan Van Eyck. Culoarea tratata cu ulei confera luminii un efect magic

si Invaluitor asupra figurilor, care par cufundate intr-o luminozitate aproape
supranaturald, asa cum se va petrece, desi cu o alta finalitate, in lucririle
perinadei ferrareze ale lui Cosmé Tura.
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Sandro Ramscell,
Alegoria Primdwerii,
detaliu,

cca 1474,
Flarenta,

Galleria degll Uifizi

3. Frumusetea de dincolo de simturi

In procesul de reabilitare a conceptiei despre Frumusete ca imitatie a
naturii, idee cu care Platon nu era de acord, un rol hotarator I-a avut
miscarea neoplatonicad promovata la Florenta de Marsilio Ficino. Acesta,
in cadrul unei viziuni cvasimistice despre un Tot oranduit in sfere armonice
si gradate, Isi propune un triplu tel: s rdspandeasca si sa faca sa redevina
actuala intelepciunea anticd; sa coordoneze multiplele aspecte, aparent
discordante, ale acesteia in interiorul unui sistem simbolic coerent si
inteligibil; sa puna in valoare armonizarea acestui sistem cu simbolismul
crestin. Frumusetea capata astfel o inalta valoare simbolica, iar aceasta

se contrapune conceptiei despre Frumusete ca proportie si armonie,

Nu Frumusetea partilor, ¢i Frumusetea de dincolo de simturi ce poate fi
admirata induntrul Frumusetii sensibile (chiar daca ii este superioara)
constituie adevarata naturd a Frumusetii. Frumusetea divina isi pune
amprenta nu numai asupra fiintel umane, ci sl asupra naturii.

Frumusetea de dincolo de simturl

Plotin (sec. 1}

Eneade, V, 8

In fond, nu exista Frumusete mal adeviarata
decdt intelepciunea pe care o descopenm 3 o
indragim la o fiinth umand cireia, dacd nu
Judrn seamd a infatisarea o la chipul shu care
poate fi chiar si had, incescdm sd-l destusim
Frumusetea launtricd. Dar dacd aceasta nu te
misch intr-atit incdt b poti cu adevarat
conskdera frumos un astfel de om, nict dach vel
privi inlauntrul thu pu te vel percepe ca pe

ceva frumos. Procedind asa, In van o ver chuta,

cAci al cAuta-o intr-un lucru urdt 5 lipsit de
puritate, De aceea aceste dialogurn ale noastre
nu sunt adresate Tuturor; dar dach i tu te-a
videa frumos, $3-ti amintesti de toate astea

Stralucirea binelui suprem

Marsilio Ficino

Theologia plaronica, X1V, 1, 1482

Stratucirea binelui suprem scapird In toate
chte sunt, iar acolo unde schnteierle lui sunt
nespus de frumoase, pe cel care priveste acel
lueru il va incuraja, pe cel care cerceteazd acel

fucru Il va Inaripa, pe cel care se apropie de
acel lucru |l va rapi Intru totul, silindu-1 53
venereze o astfel de stralucire mai mult decat
orice altoeva, 354 cum se venereazd o divinitate,
si In cele din wrma w3 nu-si mal doreasch nimic
pe pdmant decat ca, despuindu-se de firea sa
de pana atunci, el insusi 53 devind doar
stralucire. Si toate acestea rezultd impede din
fapiud cd omul nu e niciodatd multumit la
vederea sau in vedinatatea unel persoang
indragite si adesea exclama: Aceasta are ceva
intduntrul siu care ma arde, kar eu nu mai
pricep ce wreau!” De unde regulta clar cd
suffetul §i este aprins de acea flacard diving
care straluceste in omul frumos ca rasfrants
intr-o oglindi, s ch, prins pe cdl necunoscute
ca im e e, simie cd este tras im sus pentru a
s face una cu Dumnezew. Dar Dumnezed ar fi
atunci, daca pot spune asa, un despot
nemilos dach ne-ar impinge i incercam

s4 atingem lucrur pe care nol nu le-am putea
nicicand obtine. Drept care trebuie

4 spunem c ne impinge cu adevarat

sd-L cdutim pe EI, si anume prin gestul de
aaprinde prin scantelerle Lul dorinta umand.
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Francesco del Cossa,
Aprilie,

Salonl lunilor andul,
1469,

Ferrara,

Palarzo Schifanoia

De aici si caracterul magic pe care Frumusetea naturala il capata atat la
filosofi precum Pico della Mirandola si Giordano Bruno, cat si in pictura scolii
din Ferrara. Nu intdmplator la acesti autori alchimia ermetica, dar si
fiziognomonia sunt prezente mai mult sau mai putin fatis ca o cheie de
intelegere a naturii, in interiorul unei corespondente de ordin mai general
dintre macrocosmos si microcosmos. Acesta este 5i punctul de pornire al
unei ample serii de tratate despre dragoste, in care Frumusetii i se atribuie
aceeasi demnitate i autonomie ca si Binelui si Intelepciunii.

Aceste scrieri ajung cu repeziciune prin atelierele pictorilor care, datorita
cresterii numarului de comenzi, se elibereaza treptat de obligatiile foarte
rigide pe care le impunea apartenenta lor la anumite bresle, si in special

la aceea care prevedea non imitatia naturii. Incalcarea acestei reguli este

de acum tolerata. In mediul literar, moda tratatelor ia amploare gratie lui
Pietro Bembo si Baldassare Castiglione si se indreapta catre o folosire relativ
libera a simbolisticii lumii clasice. La baza acestei tendinte se afla intentia

lui Marsilio Ficino de a aplica mitologiei greco-latine canoanele exegezei
biblice 5i o carecare autonomie fatd de autoritatea anticilor (care, dupa Pico,
trebuie imitati mai degraba pentru stilul general, si nu pentru formele lor
concrete), Aici trebuie cautate radacinile uriasei complexitéti simbolice

a culturii acelor timpuri, concretizate uneori in imagini de o mare
senzualitate, cum ar fi scrierea fantastica Hypnerotomachia Poliphili sau
Venerele lui Titian si Giorgione, care caracterizeaza iconografia venetiana.

Petrus Christus,
Portref de tdndrd,
1460-1410,

Gemaldegaterie

Chipul thu dumnezeiesc

Francesco Colenna

Hyprieratomachia Poliphili, XIL 1459 [11]*
Chipul thu dumnezeiess |-ai lisat in aceastd
preanobild fapturd; pana si Zeus ar fi dorit
s-o contemple, sl dintre toate fetiscanele
din Agrigento si din lumea Intreaga,

pentru desdvarsinea o, pentru deplina
armonie a alcituirii sale, pe ea, preamdbrita
si cea fard pereche, ar fi trebuit s-0 aleagh.
Preafrumoasa nimfa din cer pogerits veni
atunci spre mine cu multd voiosie,
siintreaga el splendoare, pe care pind atunci
n-am putut-o privi decit de departe, am
putut-o In fine admira de aproape

sham rimas uluit sl inmdrmunin

D indatad m-am pierdut cu firea privindu-|
partile mal ascunse ale trupulul, care

mi-au trezit 3i amintirile, 5i inima amaortits;
# am whzut atunci sagetile ascutite ale lui
Amaor 3i tolba prea pling cu care md astepta
$i care-3i cunosteau deja tinta. Am simtit-o
atundi in mine pe cea din anil tinereti mele,
si alitun de care am cunoscut caldele
Imbratisarn ale dragosted dintil 5§ am mai
simtit cum inima incepe si-mi batd cu putere
In piept ca o tobad dogits. Infatisarea ef atit
de gratioasd ma Invaluia, si totusi, poate

3 FRUNUSETEA DE DHRCOUO DE SEMTUR

cozile-i baliioare, poate buclele de pe frunte,
rasucite s jucause, ma fhcurd sa ma gindesc
la preaiubita mea Polla cea cu cosite de aur,
pentru care dragostea mea de dinafara acelor
fliciri patimase care atunci ma inconjurau
nu s-ar fi putut vreodata stinge, nic urati,

D aceca si imprejurarea, si locurile
neabisnuite § necunoscute in care-si aveau
adipost acele nimfe ma facurd sa sovi,

plin de Indoleli. Dar ea mi se Infatish tindnd
in mana stanga o faclie strdfucitoare.

Cu o mbscare sigurd o ridica deasupra capului;
bratul siu era mai alb decit cel al lui Pelope
i pe el se vedeau gratioase nervurile venelor,
Ca nigte urme ugoare pe papir, 5 tindndu-ma
cuviincios de bratul sting, Fiintoarse catre
mine fruntea minunatd, gura-l surdzitoare

$i Inmiresmata, obrajil cu gropite, s cu glas
duios 3i bland Imil spuse: .0, Poliphilo, vina
cu mine, umbla fird teamd si nu te Indai®,
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4. Venerele

Tocmai asupra imaginii Venerel se concentreaza simbolismul neoplatonic;
aceasta Isi gaseste radacinile in reinterpretarea mitologiei oferita de Marsilio
Ficino: 33 ne gandim la Menerele gemene” din Banchetul ce reprezinta

doui trepte ale Dragostei, in aceeasi masurd ,demne de cinste si de lauda®.

- La aceste Venere gemene face referire Titian in lucrarea sa Amorul sacru

i si Amorul profan pentru a o simboliza pe Venera celesta si pe Venera
pamanteasca, doud manifestari distincte ale unui unic ideal de Frumusete
{intre care Pico della Mirandola va introduce, intr-o pozitie de mijloc,

o a doua Venera celesta).

Baotticelli insa, spiritualmente apropiat de Savonarcla (pentru acesta din
urma Frumusetea nefiind o calitate ce s-ar desprinde din proportia dintre
parti, ci acel ceva care este cu atat mai luminos, cu cat se apropie mai mult
de Frumusetea divina), o asaza pe Venus Genitrix in centrul unei duble ,
alegorii: cea a Primdverii si cea a Nasterii lui Venus.

Gigwannh Bellind,
Copid in bave,
1478,

Fhorenta,

Galleria degli Utfizi

Pe pagina alidturati
Giongione,
Venerd dormind,

Titlan,

Verera din Lirbirma,
1538,

Florenta,

Galleria degli Wfi
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- Nobilele doamne si eroii

Pentru un pictor, a reprezenta Frumusetea unui trup Inseamn4 a face fata
unor cerinte atit de ordin teoretic - Ce este Frumusetea? In ce conditii
avem acces la cunoagterea eil -, cat sl practic — Dupd ce canoane, dupj
care gusturi 5l uzante sociale se poate numi frumos® un corp? Cum se
schimba imaginea Frumusetii In timp 31 cum se schimba ea In raport cu
barbatul 5i ferneia?

1. Nobilele doamne...

Daca purcedem la comparatia mal multor Venere, ne putem da seama c In
Jurul trupului feminin care ni se Infatiseazi nud se tese o Intreagd poveste,
cat se poate de Intortocheati.

Venera lul Baldung-Grien, cu camatia el alba si senzuala pus3 In valoare de
fundalul Intunecos, face o evidenta aluzie la o Frumusete fizica 5i materiala,
redatd Incd 5l mal realist prin imperfectiunea formelor (prin raportare la
canoanele clasice). Chiar dacd Moartea o pAndeste de la spate, aceasta
Venera vesteste aparitia acelei femel renascentiste care stie si-si Ingrijeasca
sl sd-5l arate fard reticente trupul. Alunecoase si indescifrabile sunt In schimb
chipurile feminine ale lul Leonardo: se poate vedea cu usurinta acest lucru
In Doamna cu hermelina In care raimédne voit ambiguu simbolismul degetelor
sale, nefiresc de lungi, care mangaie animalul. $i nu pare intdmplator faptul
cd, tocmal Intr-un portret de femele, Leonardo opteazi pentru libertatea
proportiilor 3i verosimilitudinea animalulul; caracterul evaziv si incifrat al firi
feminine, care se va exprima prin conceptul de .gratie®, trimite si la

o problemd de ordin teoretic, tipic (dar nu exclusiv) manierista, §l anume cea
legati de conditiile necesare constructiei imaginii In interiorul unui spatiu.
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Hans Baldung Grien,

Cele tred vdvste ale femell

s moartea,

1510,

Wiena,

Kunsthistosisches Museum

e pagina aldturatd:
Titdan,

Flara,

1515-1517,
Flotenita,

Galleria degli LTz
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Cormeggio,
Danoe,
1530-1520,
Raoma,

Galleria Borghese

E:mpagj: A Femeia din Renastere recurge la arta cosmeticii si isi dedica o parte
FumEm_ ] importanta din timp ingrijirii parului (acest lucru devenind un mestesug

1::“,:'1.. foarte rafinat la Venetia), vopsindu-l adesea intr-un blond cu reflexe

Galleria dell Accademia rosiatice. Intregul sdu trup este parca facut pentru a fi pus in valoare de
giuvaierurile mesterilor aurari, care sunt la randul lor obiecte faurite dupa
canoanele armoniei, proportiei si artei decorative. Pentru femeia nobild a
acelei epoci, Renasterea e o perioada activa si plind de initiativa: in viata de
curte ea dicteazd cum sa fie moda, se adapteaza luxului coplesitor ce
trebuie sa domneasca peste tot, dar nu uitd sa-si cultive si mintea,

Domeniching,
¥indtoarea Diane,
detaliu,
16161617,

Rama,

Galleria Borghese
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Deego Velazguez,
Venerd in ogiindd,
1650,

Losnckea,

National Gallery

implicAndu-se direct in lumea artelor, rafindndu-si capacitatile discursive,
filosofice, polemice.

Mai tarziu, trupul gol al femeii, care va fi etalat public, isi va gasi pandantul
in expresia personalizatd, intensa, aproape egoista a chipurilor, greu de
descifrat din punct de vedere psihologic si uneori voit misterioasa: iata in
acest sens Venera din Urbino a lui Titian (v. cap. VII) sau femeia din Furtuna
lui Giorgione. Venera lui Velizquez este infatisata cu spatele la privitor,

iar chipul i-l zarim numai reflectat in oglinda. Caracterul artificial al spatiului
si natura alunecoasa a Frumusetii feminine le voem mai Intalni, peste secole,
la femeile pictate de Fragonard, in care trasatura onirica a Frumusetii
prevesteste extrema libertate a picturii moderne; iar daca nu exista restrictii
obiective in Intruchiparea Frumusetii, atunci de ce si nu amplasezi un nud
in mijlocul unei banale scene burgheze reprezentand o iesire la iarba verde?

Jean Honowé Fragonard,
Fdrd edmagd,

1760,

Paris,

Musée du Louvre

Pe pagina aldturatd:
Edouard Manet,
Mic dejun pe fanbd,
detalia,

1863,

Pasis,

Munde o Oriay
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2 ..sieroii

Dar si reprezentarea trupului barbatesc se confruntd cu probleme de acest
tip, confirmandu-le in mare masurd. Barbatul Renasterii se pune pe sine in
centrul universului si adora 5a fie infatisat in intreaga sa putere vanitoasa si
nu lipsitd de o anumita duritate: Piero della Francesca zugraveste pe chipul
lui Federico de Montefeltro expresia unui barbat care stie foarte bine
Ceeacevrea,

Formele corpului nu mascheaza nici forta, nici pecetea placerii: barbatul
stapanitor, fie gras si indesat, fie musculos, poartd cu ostentatie insemnele
puterii pe care o exercita. Fireste ¢a nu sunt trasi prin inel nici Ludovico
Sforza, zis Maurul, nici Alessandro Borgia (care se bucurd de faima de afi
fost foarte ravnit de femeile vremurilor sale), nici Lorenzo de Medici, zis
Magnificul, nici Henric al Vill-lea. lar pe cind Frangois | al Frantei, in portretul
facut de Jean Clouet, i5i ascunde sub vesminte bogate subtirimea siluetei,
iesit3 din moda, amanta lui, Ferroniére, pictata de Leonardo, imbogateste
galeria privirilor feminine de nepatruns si alunecoase.

Hans Hofbein cel Tandr,
Henric al VIll-fea,

1540,

Roma,

Galleria Nazionale
d'Are Antica

Agnoda Branzing,
Lorenzo de Medici
Fhorenta,

Galleria degl Ltz

Pe pagina aldluratic
Piero della Francesca,
Portretul il Federico da
Monteleitra,

Flatenta,

Galleria degli Uiz




Pe pagina aliturats:
Jean Clouet,
Portretul i Frangods L
1525-1530,

Paris,

Musée du Louwre

Leonarda da Vinci,
Frumodia Ferroniére,
1490- 1475,

Paris,

Mupsde du Louvre

L. WA
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Anchea Vermocchio,
Mavrwmentul inghinat
Tui Barfoltomes Colteoni
14791484,

Venetia,

Piateta 51 koan i Pavel

Caravaggio,
Comeertirea 51 Pavel,
1601,

Rama,

Biserica Santa Marka
del Popolo

Pe pagina aldturati:
Pieter Bruegel ool Tanae,
Opitud de nuntd,
detali,

1564,

Ganad,

Museum voor Schone

In timp ce teoria estetica se avinta cu constanta in propagarea regulilor
proportiei si simetriei corpului, oamenii puternici ai vremii reprezinta o
incalcare vie a acestor legi, iar portretul masculin exalta la randul sau
eliberarea pictorului de canoanele clasice.

54 |ludm, de pild3, statuia lui Verrocchio infatisindu-l pe Bartolomeo

Rmalen Colleoni: cu un fizic impunator, cu o expresie rece sisigura pe sine,

condotierul este reprezentat tindndu-se ferm In saua armasarului sau;
e un omagiu adus iconografiei clasice, in care barbatul apare mereu ca
stapan absolut peste cal, cdini, soimi (sau lei, ca in numeroasele picturi
— infatisandu-l pe Sf. leronim); chipul femeii insa este insotit de o mal mare
< varietate de animale (de la iepure, ca in Madond cu iepure a lui Titian,
: la hermelind; de la sticlete, la cdine de companie, ca in Las meninas de
= ; Veldzquez) care fac aluzie fie la docilitatea femeil, fie la ambiguitatea sa
k de nepatruns.
' Cu toate acestea, cand pictura se elibereaza de supunerea sa de pana atunci
1 fatad de canonul iconografiei clasice, personajele masculine pot fi
d _ cu brutalitate aruncate jos din saua calului, capatand trasaturi realiste,
' daca nu de-a dreptul grosclane, ca in lucrarea lui Caravaggio ce-l reprezinta
pe 5f. Pavel. In Bruegel, un alt mare pictor al trupului sarac al omului
H‘- ' de rand, a carui Frumusete fizica este inabusita de asprimea vietii materiale,
| animale isi pierd insa orice valenta simbolica, intrupdnd doar personajele
2 proverbelor populare ale cdmpiel flamande.,

bl
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L FRUMUSETEA PRACTICA

3. Frumusetea practica...

In acest peisaj se insereaza evenimentele istorice pe care le aduce Reforma
si, in linii mai generale, schimbarea profunda de uzante si obiceiuri

dintre secolele XV1 5i XVII. Asistam la o transformare progresiva a imaginii
feminine: femeia imbraca alte vesminte i devine casnica, educatoare,
administratoare. De la triumfatoarea Frumusete senzuala se trece bunaoara i
la chipul dur al lui Jane Seymour, a treia sotie a lui Henric al Vill-lea.

In portrete, ea are expresia unei jupanese dornice 54 stie tot ce misca in casa
ei, cu buzele stranse, lipsita de orice incarcatura pasionala. Acelasi lueru

se poate spune si despre unele personaje feminine din panzele lui Durer.

Johannes Vermeer,
Léptdreasa,

1658 1660,
Amisterdam,
Rijksmusewm

Pe padgina aldturatd:
Hans Holbein ool Tinad,
Portretul lud Jane
Seymour,

1536,

Haga,

Mauritshuis




Jan Steen,
Canting coprilor,
cca 1660,

Baerfin,

Staatliche Museen

De altfel, tocmai in Flandra clandeza, supusa unei duble tensiuni, cea a rigidei
morale calviniste si cea a vielii burgheze laice si emancipate, isi fac aparitia
noile tipuri urnane, in care Frumusetea se impleteste cu utilul 5i practicul. Chiar
si In vorbirea populara Schoon exprima atat Frumusetea® (unui peisaj sau a
unui cer instelat), cat si ,curatenia® concreta (a unei case sau a unei unelte).
Pe emblemele lui Cats, concepute Intr-un spirit cat se poate de practic si
cotidian, sau in interioarele din picturile lui Steen, in care incaperea unui
spatiu domestic nu se deosebeste cu nimic de incaperea unui han, se observa
foarte bine cum o cultura intemeiata pe .disconfortul abundentei® a creat

o figura feminina senzuala si ispititoare care nu neglijeaza Insa nici rolul de
gospodina eficienta; in acelasi spirit, eleganta simpla si neimpopotonata a
hainei barbatesti este legata si de nevoia de a nu a fiingreunata de zorzoane
de prisos ce ar putea Incurca miscarile celui care, 53 spunem, ar sari in ajutor la
repararea unui dig distrus pe neasteptate,

Rafael,
Portref de fermete idndrd,
1540-1545,

Roma,

Galleria Nazionale
d'Arte Antica

Paginile urmitoare:

Peter Paul Rubsens,
Hitene Fourment

ca Afrodita,

1630,

Viena, Eunsthistonsches
Muscum

Peter Pad Rubens,
Autoportref cu
Isobelia Brandt,
detaliy,
1609-1610,
Minchen,

Alte Penakothek

A S FRUNLSETEA SENTUALA

4 ..siFrumuseteasenzuala

Frumusetea olandeza este neingradit de practica, in timp ce Frumusetea
propusa de Rubens la Curtea regelui Frantei este neingradit de senzuala.
Detasata de dramele secolului (Rubens picteaza in timpul Razboiului de
Treizeci de ani) si de normele morale impuse de Contrareforma, figura
feminina la Rubens (ca Héléne Fourment, de pilda, a doua sa sotie extrem
de tanara) exprima o Frumusete fara semnificatii ascunse, bucuroasa

de a exista si de a se face vAzuta,
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Caravaggio,

51 Maria Mogdatena,
1606,

Roma,

Colec e particulard

mn

Pe de altd parte, Autoportretul pictorului, pus in poza intr-o maniera ce
aminteste de un mare portret al lui Titian (Tdndrul englez), se deosebeste de
modelul dupa care s-a inspirat prin senina siguranta ce se citeste pe chipul
barbatului, care pare a dori sa se comunice doar pe sine si nimic altceva,
lipsit fiind de acea dimensiune intens spirituala pe care o au personajele

lui Rembrandt, sau de expresia patrunzatoare a privirii pe care o intalnim

la Titian.

Lumea marilor curti se indreapta astfel spre propria-i disolutie in cadrilul
dansurilor galante ce vor inflori in secolul urmator; iar disolutia Frumusetii
clasice in formele manierismului si barocului, cu alte cuvinte ale realismului
lui Caravaggio si ale celui flamand, indicd deja semnele altor forme de
expresie a Frumusetii: visul, uimirea, nelinistea.

O gratioasa gi sacrd Frumusete

Baldesar Castiglione

Trofeu! iebdnsi suflerwhu, 1513-1518
Curteanul, IV, 59 [12]*

Se aduc deci nesfirsite laude, nu numai altor
lugrurt, ¢f lumii Insash, spundnd ca este
frumoasi; ce cer frumos, ce log frumos,

ee mare frumoeasa, ce finuturi frumoase,

ce paduri frumoase, copacl, gradini, crase,
temple, case, ostirl frumoase. Intr-un cuvint,
fiecarul lucru aceasta sfantd s fermecatoane
Frumusete il este nepretuitd podoab;

51 52 poate spune ca binele §i frumasul sunt,
Irtr-un fiel, acelasi hecru 5i aceasta mai cu
seama In trupurile cmenestl, tar pricina
Frumusetii lofr e de chutat, dupa mine, in
Frumusetea sufletulul care, ca partasy

a adevaratel Frumuseti dumnezeiesti,
innabileazd s infrumuseteazd tot ceca ce
atinge, $i mal cu seamd atunci cand trupul

In care salasluieste nu este alcatuit dintr-un
aluat atat de josnic, incdt €3 $h nu-si poata
lisa pecetea intr-insul, de aceea Frumusetea
este trofeu al rbanzi sufletulul, atunc cand
dimpreund cu harul divin stapaneste materia
5i cu lumina ei Imprastie negurile trupulul,
Deci nu se poate spune ca Frumusetea le face
pe femei crude si ingimfate, desi senior
Morello e incredintat de aceasta; §i nicl nu pot
fi invinuite femeile frumoase de acele
dusmanil, omerari s prapaduri a caror pricing
sunt poftele nestivilite ale barbatilor. Hu pot
tagadui ch ar fi cu neputints sd existe in
lumea asta si femei frumoase, lipsite de
rusine; de bund seamd insd, nu frumuseteale
indeamnd a se vadi nerusinate, dimpotriva, ea
le abate de la rele, indreptindu-le pe calea

deprinderilor virtuoase, toomai prin legatura
pe care Frumusetea o are cu bunatatea;

dar citeodath cresterea proastd, imboldurile
nelntrerupte ale indragostitifor, darurile,
saracia, nadejdea, Inseldciunile, teama si mii
de alte pricini binuie si statornicia femeilor
frumoase si cuminti; si din aceste pricini

sau altele asemandatoare se intdmpla

ca 5t cel frumost s ajungd tichlosi,

O Frumusete supraomencasch

Miguel de Cervantes y Saavedra,

Don Quijote de La Mancha, carteal,

capitalul Xl 1605-1615 [13]*

Aici Don Quijote scoase un suspen den bakenle
Inirmii sh rostk

- Eu n-a5 putea spune dach dulcea mea
wrajmasd dofeste sau nu s stie lumea ol i sunt
sery; 101 ce stiu, daca ar fi sa raspund la ceea ce
sunt intrebat cu atdta cuviintd, este i numele
i este Dulcinea, patria fi este Toboso, localitate
din provincia La Mancha; rangul trebuie si-i fie
cel putin de principesa, de vreme ce-mi este
regind si stipdna; frumusetea, supraomeneacl,
pentru o in ea se adeveress toate cele mal cu
neputint de gindit si mai himence atrnbute de
Frumusete din cite daw poetil iubitelor o, caci
cosdtele sunt din aur, fruntea i e o campie
eliseand, sprincenele i-5 curcubes, ochii sori,
abrajii trandafiri, buzele corali, dintii perle,
gatul alabastru si marmurd pieptul, fildes
midinile, zdpada albimea pleld, lar partile pe
care cuviinta ke ascunde ochiulul omenese sunt
I asa fel, pe cat ghndesc § socot ey, incat
numai o Inteleaptd pudoare le-ar putea cel
mult chnta laude, e a le asemud cu ceva

pe lurmea asta nici nu poate fi vorba.
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De la gratie
la Frumusetea nelinistita

1. Cétre o Frumusete sublectiva i multiforma

In Renastere, un Inalt grad de perfectiune 1l atinge ,Marea Teorie®, conform
cireia Frumusetea consté In proportia dintre partl. In acelasi timp Insa,
asist3m la aparitia unor tendinte centrifuge care se manifesta In directia
unei Frumuseti surprinzitoare, zbuciumate. Este vorba despre o mizcare
dinamici, pe care numal pentru ratiuni exemplificative le-am Incadrat In
categoril didactic delimitate, cum ar fi clasicismul, manierismul, barocul,
rococo-ul. S-ar cuvenl poate sa subliniem natura fluida a unul proces
cultural care stribate atdt artelele, cat si societatea, si care doar pentru
scurte clipe 5i adesea doar In aparenta se cristalizeaza In figuri bine
determinate sl clar conturate, Asa se Intdmpla bunaoara ca ,maniera”
renascentisti s3 se reverse In manlerism; ca progresul stiintelor matematice,
prin care Renasterea relansase Marea Teorie, 53 duci la descoperirea unor
armonil mal complexe si mai nelinistitoare decat se prevazuse; ca diruirea
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Hans Holbein cel Tinde,
Ambasadorii,

cu anamorfsza unul
craniu

In centrul imaginii, jos,
1533,

Lomdra,

National Gallery

fata de ideea de a sti 53 nu insemne impacare sufleteasca, ci mahnire si
melancolie; ca evolutia cunoasterii sa- inlature pe Om din centrul
Universului, aruncandu-l intr-un punct periferic oarecare al Creatiei.

Toate acestea nu trebuie sa ne surprinda. Din punct de vedere social,
Renasterea, prin natura fortelor ce o framanta, nu este in stare sa se
construiasca pe un echilibru care sa fie altfel decat fragil 5i provizoriu;
imaginea Cetatii Ideale, a noii Atene, este roasa din interior de factori care
vor duce la catastrofa politica a Italiei si la ruina sa economica i financiara.
In miezul acestul proces, nici figura artistului, nici componenta sociala

a publicului nu se schimba, dar si una, 5i cealalta sunt de acum patrunse
de un sentiment de neliniste, cu reverberatii in toate aspectele, materiale
si spirituale, ale vietii. Acelasi lucru se intampla si in domeniul filosofiei

si al artelor. Tema Gratiei, strans legata de cea a Frumusetii (.Frumusetea
nu e altceva decat acea gratie ce se naste din proportia, potrivirea si
armonia dintre lucruri® - scrie Bembo), deschide drumul catre noi conceptil
despre Frumos, bazate pe subiectivism si pe grija excesiva pentru detaliu.

Gratie nemaivizuth

Peetra Bembo

Rime, ¥, 1522

Plete de aur st de ambra pura

ce-n vant it fluturd unduitoare,

ochi galesd, luminosi precum un soare,
ce pot preface-n zi noaptea abscurd,
surds ce-aling suferinta durd,

rubine, perle, de unde-mbiletoare

les dulel cuvintele-ti minghietoare,
mana albd de fildes ce inima-mi fura,
cinlec ce pare divind armanie,

cuget intreq la virstd nelntregita,
gratie nemaivazutd, rard, de neating,
nespus de-naltd, nespus de cinstitd,
acestea toate-n mine vapala au apring
si-3 har pe care Cerul I-a harazit doar tie.

Gratia

Agnolo Firenzucla (sec. XV1)

Dwpre Frumusetea femeiior

Adesea vedem cate un chip care, cu toate O nu
este alcatuit dupd masuribe obisnulte ale
Frumiwsetii, raspeindete totusi acea strlucire

a granel despee care vorbim {ca Modestina,

de pildd, care, desi nu este ot ar trebul de mare
si de proportionatd, are totusi pe fetisoara i o
gratie nesfirsitd care place tuturor); asa cum s
imvers, putem intdlni o femele cu trasaturile feted
bine dewenate si proportionate, case pe diept
cuwint ar putea fi considerata frumoasd, dar
care nw are insd nimic prea atragitor, cum e de
pildii sora Doamned Ancitla. Inclindm de aceea si
credem cd aceastd strilucioe s-ar naste dintr-o
tasnicd proportie s dintr-o masura care nu tine
de cartile astea ale noastre i pe cane

N0 cunoastem, ba nici nu ne-o putemn inchipui;
e acel nu-stiv-ce” legat de lucrunle pe care nu
stim 54 be purern in cuvinte. Cred ca e vorba
dhiespre o razd de jubire sau despre alte
asemenea esente aflate pe a cincea treapta,
care, desi toate sunt intelepte, subtile si pline

dit tilc, nu apartin de tieimul adevindul 5 se
numeste gratie pentru ca umple de gratitudsne,
adich de afectiune, acea fiintd in care striluceste
aceasta razd, facand ca dcea tainic proportie s
iasa Ly heeald: asa cum se Intdmpli de altfel s cu
mubtumirile pentru binele primit, prin care cel
care e aduce devine recunasciror 4 indragit. []
Priviti cu bigare de seama in ochii acele lumini
care va aprinde prin ochis b frumosi once sparit
iscoditor aflat in cautarea straluciril geatici

Adevarata Frumusete feminind

Baldesar Castiglione

Curteanul, 1,40, 1513-1518 [14]*

Mu wi dati seama eare ¢ o femaele care, chiar
daca e sulemeneste, o face cu atita cumpat

+ atdt de usurel incht cel care o vede sti la
indaiald, intrebdndu-se dach e sau nu
sulemenitd, are cu mult mal mult fTarmes decit
alta, atdt de boith, incit pare ca poartd o masch
e fatd 32 care nu indrazneste s rida de reamd
4 nu-l crape, § rAmane toatd riua, din 2o de
cand se imbracd i pand cind se culch, cu
aceleas cubon In obeaz; lar apol, peste i, 5t
Toatd vremea nemiscath ca o stand de plated,
aritindu-si fata numai la lumina faclebor, asa
cum bl aratd neguston grjulis tesdturile numai
En locun ntunecoase. Cu ¢t mai mult place o
ferneie, fiu i urdtd, dar care lasd <8 e vad)
limpede ci nu are nimic pe fatd, chisr daci nu e
atdr de albd ¢ nici atdt de rosie ca altele, dar care
are in schirmb paloarea i fireascd 5 uneori, fie
dhe rusine, fie din alte neajunsur, se imbujareazi
de-o roseati nevinovatl, cu it mai mult place
zic, o femese cu parul s9ring Ly intAmplare, fird

1. CATRE O FRUBALSE TE SUBSECTIVA 5 MUL TIFORML

prea mult dichis, cu gesturi simple i firesti, o
femeie care nu vadeste staruintd, nici oatencaly
Inafi frumoash, Aceasta este farmecul firesc al
nevinovatien, atdt de indragit de ochii si sufletele
omenestl, ce pururea se tem a nu fi Inselate de
ceed oi-a facut cu prea mult mestesug s arth,
Flac foarte mult la o fernaeie dinth fremosi,
deoarece, fiimd mai putin descoperiti decdt e
fata si stdnd ascunst mal multd vreme, potl lesne
sa-th inchipui ¢ pentru a- doved frumosi nu le
peorti de grijh precum feted; cu toate acestea insd,
cel care ar rade fard rost s numai cash 4 arate,
si-ar da pe fatd osteneala s chinul dach ar avea
dinti frumesi, precum Egnatiu al lui Catullus.
Acelasd lucru se poate spune si despre mabini:
carl, dach sunt gingase si frumoase, aritate fiind
€ un anumit rost goale, ata Cum o cene
folosirea lor 5i nu cu gand de-a le vidi
frumusetea, athth dorul dupd ele, mai cu seamd
daca sunt acoperite de manusi; si aceasta fisndeh
pare o acel care be dcoperd nu fine seama 5 nu-i
Pasd dacd-s varute on nu s fundcd pare a stica
ke are asa frumoase din nastere $i nicidecum
prin grijh si dichis. At luat vreodatd aminte Lo
fermeie care, pe strada, in drum spre biserici, fie
I alta parte, la joach sau in alte imprejuran,

f3i ridica fard 53 vrea poala rochie atit cat sise
vadd piciorul 4 adeseard chiar si din glemd o
bucdtich? Mu vi se pare gestul ef nespus de
drigalas, dac videste prin inchltieiled de
catifea sl prin ciorapi bine inting o inclinare,
fireasca a femesdor, spre 1ol ce e frumaos s ingrijit
in kmbraciminte? De buna seamd mie imi place
mult sicred cd asijderea si domnilor voastre,
pentng ch ongine ish di searma cd grija fats de
frumerns, chnd este vorba despre o parte a
trupului de obicei ascunsd 5 rareon vazuth,

Ia o astfel de femeie este mal degrabl fireasch
decdt voitd sl cd de pe urma e nu asteaptd
nici o lauda

Afectarea

Baldesar Castiglions

Curteanul, |, 26, 1513-1518 [15]*

Dar fiindch nu o datd m-am Intrebat in sinea
mea din ce purcede oare aceastd gratie in
oameni, fird a-l mai pune la socoteald pe cei
care au dobdndit-o prin mijlocirea stelelor,

A ajuns 14 gasesc o lege ce stipdneste lumea
Intreaga sicare privitor la aceasta se polriveste
mial varos ca onycare alta tuturor lucrunlor
omenesti ce se fac o se spun: 54 te feresti
aclicd, pee cit iti s13 In putintd, de afectare, ca de
o stanca primejdioasd S colturoash foarte; sau,
pentru a folosi un cuvint nou, i dal dovadi in
tot ce facl de o anumitd dezinvolturd, care w4
ascundd mestesugul si sd videasch cum ch ot
c& savarsesti si spui nu te costh nicl o osteneala
5 cd porneste de la sine

nz
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Glorgione,
Dubiy povtret,
1508,

Rama,

Palarro Veneria

Pe pagina aldturata:
Albrecht Durer,
Autaportret cu haind de
Bland,

1500,

Minchen,

Alte Pinakolek

2. Manierismul

O astfel de dinamica stapaneste si raportul contradictoriu pe care
manieristii il stabilesc cu clasicismul: nelinistea artistului, strivit intre
imposibilitatea de a face abstractie de patrimoniul artistic al generatiel
precedente si sentimentul de a nu apartine lumii renascentiste, il face

pe acesta sa mineze din interior formele care abia se stabilizasera
conform canoanelor .clasice” si care acum se disperseaza precum creasta
subtire a unui val ce, spargandu-se, isi rispandeste spuma involburata

in toate directiile.
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Parmigtaning,
Autoportrel In oglendd,
oca 15232,

WViena,
Kunsthistostsches
Museum

Toate acestea se regdsesc In Incalcarea canonului, deja evidenta la artistul
clasic prin excelenta, Rafael; sau in expresia nelinistitd de pe chipurile
pictorilor care isi fac autoportretul, cum ar fi Direr sau Parmigianino.
Imitand in aparenta modelele Frumusetii clasice, manieristii dizolva in fond
regulile acesteia. Frumusetea clasica este perceputa ca o dimensiune goals,
lipsitd de suflet; manieristii propun ca pandant o dimensiune spirituala care,
pentru a se Indeparta de acel gol, se avinta inspre fantastic. Figurile lor se
misca intr-un spatiu al irationalului ce da nastere unei dimensiuni onirice,
sau, in termeni contemporani, suprarealiste®.

Prezenta deja in neoplatonismul renascentist, mai ales prin vocea lui
Michelangelo, critica doctrinelor ce limitau Frumosul la o buna stapanire a
proportiilor Isi ia acum revansa fata de frumoasele proportii minutios
calculate de Leonardo si de Piero della Francesca; manieristii prefera figurile
in miscare si in mod special pe cele ce descriu litera .5%, semnul serpuitor ce
nu se inscrie In cercuri sau patrate geometrice si care te poarta mai degraba
cu gandul la limbile de foc. Este semnificativ faptul cd aceasta schimbare de
atitudine in ce priveste matematica isi gdseste, In mod retrospectiv, punctul
de plecare a genealogiei sale in Melancolia lui Direr. Proprietatea unul lucru
de a fi calculabil si masurabil inceteaza a mai reprezenta un criteriu de
obiectivitate, reducandu-se la un simplu instrument pentru realizarea unor
complicatii progresive ale reprezentarilor in spatiu (cum ar fi deformarile
produse de perspectiva sau anamorfozele); acestea aduc cu sine o
suspendare a ordinii proportiilor, Nu Intdmplater abia in epoca moderna
manierismul si-a gasit deplina intelegere si valorizare: daca Frumosul este
detasat de criteriile ce tin de masurd, ordine si proportie, el devine inevitabil
tinta unei judecati in functie de criterii indefinite, de ordin subiectiv.

Un caz emblematic pentru aceasta tendinta este Arcimboldo, artist
considerat minor sau marginal in ltalia, care insa are parte de succes

si notorietate la curtea de Habsburg. Surprinzatoarele sale compozitii,
portretele sale, in care chipurile umane sunt alcatuite din obiecte, legume,
fructe si cate si mai cate, uimesc si bine dispun admiratorii. Frumusetea lui
Arcimboldo este despuiata de orice aparenta de clasicism si se manifesta prin

Giuseppe Arcimbolda,
Vara,

1585,

Paris,

Musde du Louvre

1. MANILRFMUL

mijloacele surprizei, ale neasteptatului, ale subtilitatii. El demonstreaza astfel
ca 5i un morcov poate fi frumos, dar in acelasi timp zugraveste o Frumusete
care este consideratd ca atare nu in virtutea unei reguli obiective, ¢i doar
gratie consensului publicului, a ,opiniei publice® de la diversele curti regale.
5Se anuleaza distinctia dintre proportie i lipsa de proportie, dintre forma si
lipsa de forma, dintre vizibil si invizibil; reprezentarea elementului lipsit de
forma, invizibil 5i vag transcende antinomia dintre Frumos si Urat, dintre
adevirat si fals. Reprezentarea Frumusetii creste in complexitate, se hraneste
mai mult din imaginatie decat din intelect, actionand dupa reguli noi.
Frumusetea manierista exprima o sfasiere a sufletului cu greu disimulata:
este vorba despre o Frumusete rafinat, cultivata si cosmopolita precum
toti acei aristocrati care o apreciaza sl In mana carora se afla comanda unor
noi opere (barocul, in schimb, va cunoaste trasaturi cu caracter mai popular
si mai emotional). Se lupta cu regulile severe ale Renasterii, refuzdnd insa
dinamismul descatusat al figurilor baroce; pare superficiala, dar cultiva
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Marcantonio Ralmandi,
Scend Inchipuitd,
1518-15.20,

Florenta,

Gabinetto del Disegni e
delte Stampe

aceasta superficialitate printr-un atent studiu anatomic i printr-o
amplificare a raportului cu lumea antica in stare sa depaseasca tensiunile
similare pe care le cunoscuse Renasterea; pe scurt, reprezinta o faza mai
inaintata si In acelasi timp o aprofundare a Renasterii. Multd vreme s-a
crezut ca manieristii pot fi limitati la o scurta paranteza intre Renastere si
baroc; azi se recunoaste faptul ca o mare parte a perioadei renascentiste -
incepand de la moartea lui Rafael din 1520, daca nu 5i mai devreme - este
manieristi. Cu mai bine de un secol mai tarziu, Madame de la Fayette

Suflet sfagiat

Madame de La Fayette

Printesa de Cléves, |-V, 1678

Maretia s bunele maniere nu s-au manifestat
piciodata In Franta cu atdta stralucire caln
ultimii ani de domnle a lui Henric al I lea
Acest principe era galant, cu o placuta
Infatisare 3 facut parch pentru a iubi;
pasiunea lui pentru Diane de Poitiers, ducesa
de Valentinois, desi se Infiripase cu doudzec
de anl In urmd, nu era acum mai putin vie

si nici mal putin vadita,

Intrucat se descurca de minune 1a tot soiul de
exercitii fizice, Isi facuse din acestea una dintre
principalele sale scupatil i zilnic aveau loc
partide de vandtoare si de sportur cu mingea,
Balur, intreceri la inele si alte asemenea
distractii; peste tot se vedeau culorile sl cifrele
doamnel de Valentinois, ea inshs aphrand

cu gatelile ce | s-ar fi cuvenit domnizoare

de La Marck, nepoata sa, care pe stunci

era numai bund de petit.

Prezenta regined Ingdduia i prezenta ei.
Regina era frumoasd, desi trecuse de prima
tinerete; adora fastul, splendoarea, plicenle.
Regele o lud de sotie pe cdnd mai era Inca
duce de Orléans; fratele shu mai mare,
Drelfimul, miri la Tournen 3, datd fiind obarsia
sa nobild sl marile sale calititi, era cu adeviarat
facut sa ocupe cu cinste tronul lul Frangois |,
tatdl sdu [.]

A doua zi duph sosirea sa, ea se duse si-5i
aleagh niste giuvalenur de la un italian care

va reinvia sentimentele acestei epoci in povestea principesei de Cléves,

facuse cunoscute bijuteriile sale prin toate
caolturile lumii. Acesta venise de la Florenta
impreund cu regina sl se imbogatise atit de
tare, Incat casa lul parea mal degraba a unui
mare domn, decdt nu a unul simplu negustor.
In vreme ce se afla acolo, sos 5 printul de
Clives care fu atat de surprins de frumusetea
el, Incdt nu-3l putu ascunde ematia, lar
domnisoara de Cléves, la randul ei, rosl toatd,
wvazindu-i tulburarea, Ea bsd wenid insd In fire,
fard s pard ci- acordd prinfului mai mult
decat curtenia care se cuvenca fath de o
persoand nobdla ca el Printul de Cléves o
privea fascinat, neintelegand cine puteafi
frumoasa fapturd care lui fi era cu totul
necunascuth. Intelegea insa din puntanle sale
st dupd suita ce o insotea ca trebuia sa fie de
vitd nobild. Anii el cel tiner [l Indreptiteau sa
creadd o e nemaritaty; dar cum mama el nu
efa prin preajma, si cum negustonl italian,
care n-0 cunostea, | se adresa cu  doamna®, nu
mai stia o8 54 creada si continua 54 o priveascd
inmarmurit, lsl didu insh searma ci privirile lul
o sthnjeneau, ceea ce era foarte difedt farh de
purtarile altor fetiscane obisnuite sd observe
meteu cu plicere efectul frumusetii lor asupra
celor din jur. | s-a parut chiar cb el ar i pricina
precipitani e, care Intr-adevar pleca in mare
graba, Nemaizarind-o, printul de Cléves se
consald cu nadejdea de a afla cine putea i,
dar mare i fu mirarea 30 se spund cd nimeni
n-o cunostea. Rimase atdt de tulburat de
frumusetea si de modestia ei, Incht din acel

Coregogeo,

To Imbrdfizotd de Jews,
1530,

Viena,
Kunsthistorisches
Muneum

1. MAMTRISMUL
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moment o patiune s o stima fard margini ish
facurd loc In sufletul lul. In seara aceea se duse
La Printesd, sora regelul [ ]

Gentilomul, ciruia il revenea o asemenea
sarcind, se eliberd de la treburile sale cu mare
punctuatitate. | urmd pe ducele de Nemours
pand Intr-un sat aflat la o jumdtate de leghe de
Coulommiers, acolo unde ducele se opri, lar
gentilomul Intelese iute ¢ urmau 1 asteple
caderea naptii. Nu gisi de cuviinta si astepte
si o, trequ de sat 5l se duse in padure, acolo
unde socolea b ar putea i fie calea la Intors a
ducelui de Nemours. Si intr-adevar nu se
ingeld, Cum se Lisa noaptea auzi un 2gomot s,
desl era Infuneric, il recunoscu cu wiurints pe
ducele de Nemours. || vazu facand inconjurul
gradinii, pentru a baga de seamd daci era
cineva pe-acolo si pentru a alege locul prin
care urma sa-si crofascd drum, Imprejmuirea
era din scnduri foarte Inalte, iar in spatele i
s afla un al doilea gard, pentru a pazi bine
accesul, a5a c prea usor nu era si-t gasesti
un loc de trecere. Cu toate astea, ducele

de Memours izbuth acest luoru. Cum ajunse

In grading, descoperi fard greutate unde se
afla doamna de Cléves Vazu multe lumini in
camera el de lucru unde toate ferestrele erau
deschise, Strecurdndu-se tiptil pe langa gard,
se apropie cu o tulburare 3i cu o emafie lesne
de inchipuit. Se ascunse In spatele uneia
dintre ferestrele mar ce se deschidea pana jos
pentru a vedea mal bine ce facea doamna

de Cléwes. Vazu ci era singurd s nespus de
frumoasd, Incdt cu grew reusl sa-3i tind in friu
ndwvala sentimentelor ce-l rdvaseau, Era cald,
£ NU puUrta nimic pe cap, iar pieptul §i era
acoperit de pletede ce- fluturau In vole. Stitea
pe a sofa, Lingd cate se afla o masuta cu multe
cosulete pline de panglici. Alese chteva dintre
ele, iar ducele de Nemours observa ca erau
chiar culorile pe care le purtase ba turnsr. Mal
varu ca facea niste nodurd peste o bucats de
trestie de India pe care el o purtase citiva
wvreme, dupa care i-o diduse surork lui, de la
care printul de Cléves o luase fird s stie cd
apartinuse ducelui de Nemaours. Dupa ce sl
inchede luonil, cu o gratie si o gingasie ce i se
puteau citi pe fata si care porneau din suflet,
ea luk un sfesnic 3i se apropie de o masa de
miari dimensiuni ce se afla in fata tabloulul
infatisind asediul din Metz, in care se putea
vedea si portretul ducelud de Nemours.

Se asezd §lincepu s4 priveasca acel portret

cu atentia 3i ingandurarea pe care numal
pasiunea ti-o poate da. Nu sunt cuvinte pentru
a descrie ceea ce simtea In acele chpe ducele
de Nemours. 5-0 poatd vedea, In tolul noptii,
in cel mai frumaos loc din lume, pe femela pe

care o adora; s-0 poatd vedea fard stiinta e, 8
pe deasupra preocupats de lucrur ce tineau
de ¢l si de tainica ei jubire pentru el, era ceva
ce nu mai fusese nici gustat, nicl inchipuit de
nimeni altul dintre Indragostitil acestel lumi,
Ducele era sl el atdt de piesit, ca ramase
nemiscat privind-o pe doammna de Cléves, fard
sd-5i dhed seama i toate acele clipa pretioase
se sldrseau prea repede pentru el Cand isi
reveni putin, s gindi ca, pentru a-i vorbi,
trebruia 53 asteple ca ea sd lash in gradind,
speera 4 poatd face acest lucru in mai muita
sigurant, caci ea s-ar fi aflat mai departe de
slujnicele sale; dar vazind-o cd ramane in
camera e de lucruy, se hotdr s intre,

Cat de mare [l era tulburarea! Cat de mare

i era teama si nu o dezamageasch $1 54 nu
aduch pe acel chip atat de gingas manie

sau asprime [._]

Doamna de Cléves Intoarse capul s,

fie pentru cd tocmal se gindea la duce,

fie pentru i era o lumind care-| facea uior
de recunoscut, (ard sb soviie sl Fird 34 scoatd
wheun cuvant, intrd in odala in care se aflau
slujnicele sale. Era insd atat de ravasiti,

Incat pentru a nu te biga de seama, se vazu
Nevoita 4 spund £ nu s¢ simiea bine.
Aceasta §l pentru a-i tine acolo pe cel ai casel,
diar 5i pentru a-i da ragaz ducelui de Nemaurs
die a e retrage, 5e gindi apoi mai adanc si
socoti cd se Inselase si ca numai in inchipuirea
sa l-ar fi putut vedea alevea, Stia ca era plecat
|a Chambord si nu i se pirea cu putinth s se fi
aventurat intr-0 asemenca prmejdie. De mal
multe ori simiti nevoia de a intra in camera ei
si de & se uita dacd ¢ cineva in gradina,
Daorea, dar In aceeasi masura se si temed

a1 descopere pe ducele de Nemours, In cele
din urma ratiunea si prudenta avurd cstig de
cauzd asupra tuturor celodalie simtaminte si
socoti o era mai bine 1a ramana cu acel
mister, decdt sh-i dea de capit. Rimase multd
WIEMHE A5CUnss pana se hotar sa lasa din locul
care parea cel mai apropiat de duce, i
aproape ci mijeau zorile cand se intoarse

la casted | ]

tnima ducelui nu cunoscuse nicicind pana
atunch o pasiune atat de tandrd si a1t de
arzatoare. Se plimbd pe sub niste salcii, pe
mialul unui paraias ce curgea pon spatele
casel ngd care se ascunsese,

Se Indepartd cal mai mult, pentru a nu putea
fi wazut sau auzit de niment. Se lisa prada
Iuresulud iubirii sale si 1si simti inima atat de
coplesity, incat nu-si putu stapini lacrimile,
Dar nu erau doar lacrimi de durere:

erau patrunse de o dulasie si de o vraji

pe care numal dragostea ti le poate darui

1 CRIZA CUNCASTERE

3. Criza cunoasterii

De unde iau nastere aceasta neliniste, acest zbucium, aceasta continua
cautare a noului? Daca ne rotim privirea asupra cunostintelor acelei epoci,
putem gasi un raspuns generic in .rana narcisistd® pe care a suferit-o £go-ul
umanist in urma revolutiei produse de teoria lui Copernic si a ulteriorului
progres din domeniul stiintelor fizice si astronomice. Tulburarea care-l
cuprinde pe Om cand descopera ci nu mai e centrul universului are loc

in paralel cu amurgul utopiilor umaniste si renascentiste legate de
posibilitatea de a construi o lume a picii si a armoniei.

Crizele politice, revolutiile economice, rizboaiele ,secolului de fier”, noile
valuri de ciuma - toate coincid in a intari descoperirea c3 universul nu a fost
creat pe masura omului si cd omul nu este nici creatorul si nici stapanul
acestuia. In mod paradoxal, tocmai progresul nemaivazut al cunoasterii este
cel ce produce insasi criza cunoasterii; ciutarea unei Frumuseti tot mai
complexe merge mana in méana, de pilda, cu descoperirea facuta de Kepler
conform careia legile ceresti nu urmeaza simplele armonii clasice,

ci au nevoie de o complexitate din ce In ce mai mare.
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Emblema epocii este fara indoiald nemaipomenita lucrare a lui Direr
Melancholia |, in care caracterul melancolic este asociat cu geometria.
Ointreaga era pare a separa aceasta reprezentare de chipul armonios si
senin al geometrului Euclid din Scoala din Atena; daca omul Renasterii
cerceta universul cu instrumentele artelor practice, omul barocului ce se
prefigureaza in desenul lui Diirer cerceteaza bibliotecile si cartile si, cuprins
de melancolie, lasa jos sau tine fara vlaga in mana aceleasi instrumente.,
Melancolia, ca destin al carturarului, nu e in sine o idee noua. Tema apare,
desi sub forme diferite, la Marsilio Ficino 5i Agrippa von Nettesheim.
Criginald este insa conjunctia dintre ars geometrica si homo melancholicus,
in urma cireia geometria capata un suflet, lar melancolia o reald dimensiune
intelectuald. Tocmai €a urmare a acestei duble definitii ia nastere Frumusetea
melancolica, in stare sa absoarba in sine, ca intr-un vartej, componentele

m -r"-.-'r'-‘- s l*'

_r

4. MILANCOLIA
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precedente ale nelinistii sufletesti de facturd renascentista si sa se constituie
ca punct de plecare in construirea tipului uman al epocii baroce.

Trecerea de la manierism la baroc nu este atat o schimbare de scoal3, catun
efect al dramatizarii vietii, legate strans de cautarea unor noi modalitati

de a da glas Frumusetii: prin elementul de uimire, de surprizd, prin aparenta
disproportie. Borromini, bunoara, reuseste sa uimeasca si sa surprinda prin
proiectul Bisericii Sant'lvo, In care intalnim o nebanuita structura ascunsa in
curtea interioara a asa-numitului Palazzo della Sapienza, prin realizarea unui
contrast de structuri concave si convexe ce mascheaza cupola interna pe
care o desdvarseste printr-un indraznet si neasteptat element terminal in
forma de spirala. Putin mai tarziu, Guarini, la Torino, ne va surprinde prin
solutiile arhitectonice pe care le ndscoceste pentru capela Sfantului Lintoliv, a
carei cupol, gratie suprapunerii unei duble structuri hexagonale, se deschide
intr-o stea cu douasprezece colturi.

5, AGLOESA, WIT, CONCETTHIMO L

5. Agudeza, Wit, concettismo...

O trasatura definitorie a mentalitatii baroce este combinatia dintre imaginatie
punctuala si efect surprinzator, combinatie care cunoaste, In functie de limba,
mai multe denumiri (agudeza, concettismo, wit, marinismo) si isi gaseste
expresia cea mai inalta in Gracidn. Un rol de seamad in sprijinul acestei noi
forme de elocventa l-au avut programele scolare elaborate de iezuiti imediat
dupi Conciliul de la Trento: acea Ratio studiorum din 1586 (reinnoita in 1599),
prevedea, la sfarsitul celor cinci ani de studii preuniversitare, doi ani de studiu
al retoricii care 54 asigure o perfectd stapanire a elocintei, conceputa nu
numai in termeni de utilitate, ci 3i de frumusete a exprimarii. | concetti, desi nu
poseda o forma proprie, trebuie s3 contina o doza suficienta de subtilitate, de
spirit patrunzator, pentru a fi in masurd sa surprinda si sa cucereascd inima
ascultitorului. Pentru agudeza e nevoie de gAndire agerd, ingenioasa,
creativa, capabila s vada conexiuni pe care ochiul nu le poate percepe, gratie
supletii mintii. Astfel, catre Frumusetea bizard si ingenioasa se deschid spatii
de perceptie cu totul noi, in timp ce Frumusetea perceptibila prin simturi este

tot mai des echivalata cu manifestari ale Frumusetii lipsite de semnificatie
proprie. Formele pe care le Imbraca agudeza in poezie (gongorismul in

Agudeza

Baldasar Gracidn

Agudeza siartaminmi, |, 2, 1642-1648

Esenta acestei ogudeza paate fi cunoscutd mal
degraba prin ansamblul el, decht pin
amanuntele el poate fi mal degraba intuita,
decat definitd, s, data fiind materia atat de
inefabild, orice descriere se davedoste a fi,
Incele din urmd, valabild, Ceea ce Inseamni
pentru ochi Frumusete sl pentru urechi
armanie rebrezinta pentru Intelect un concerto.

Ascutimea mintil

Emanuele Tesauro

Ocheanul luf Aristorel, 1654-1670

Ascutimea mintii este o minunata fortd a
intelectulul, care presupune doud tipuri de
talente naturale, perspicacitate si deschidere
catre aptitudini multiple. Prin perspicacitatea
minti s poate patrunde In cele mal
Indepartate si mal marunte determindr ale
fiecarul subdect, cum ar fi substanta, materia,

forma, accidentul, proprietatea, cauza, efectul,
scopul, atractia, asemandtorul, difertul, egalul,
superiorul, inferiorul, emblemele, numele
proprii s ambiguitatile. Toate acestea zac
ghemuite s ascunse inonce subject.

Peripicacitatea
Emanuele Tesaura
Ocheanul lui Aristotel, 1654-1670
Rodul divin al mintii, ce poate fi recunoscut
mai degraba dupd trasatun decat dupd obarsil,
a fost In toate veacurile si de catre toatd lumea
atdt de admirat incdt, ori de cite o este citit
sau ascultat de catre ol care nu -au cunoscut,
cu mare sirbatoare si cu ovatil este Intmpinat,
ca un miracol cilater. Aceasta este vorba cea
subtild, marea mama a Ingenloaselor concern;
scantetetoares lumind a oratoriel 3 a elocintel
poetice; spiritul viu al paginilor moarte;
indragitul condiment al conversatiel educate;
rodul cel mai de pret al intelectulul; mairturia
naturli divine a sufletului omenesc.

i
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Spania, de la numele poetului Luis de Géngora, marinismul in ltalia, de la
numele poetului Giambattista Marino) tin de un vers de mare virtuozitate,

al carui stil surprinzator, uimitor, impresionant, de o ingeniozitate incisiva

si concisd, depaseste cu mult valoarea continutului. In acest fel, mult mai
importanta decat descrierea exacta a Frumusetii unei femei devine capacitatea
de a pune In cuvinte multitudinea detaliilor legate de trupul acesteia, pornind
chiar de la cele ce pot parea nesemnificative, cum ar fi pletele sau o alunita:
o multime de forme si amanunte fermecatoare.

6. Aspiratia catre absolut

Sarpele la sin Alunita
Giambattista Marino Giambattista Marino
P i .
Adonis, VIl 1623 Lalira, 1608 Tesatura de relatii si de forme, ce se face si se reface de fiecare dat3, ia locul

Zari pe-un pat cum iar se tolineste Acea alunita, alunita cea frumoash,

modelelor naturale, rigide si oblective; secolul baroc creeaza o Frumusete,

satirul cel obscen, libidinos, ceen jurul firelor de aur S de di y
care frumoasei nimfe cu viclesug ripeste arunc-o umhbra gratioasd ti. spunem asa, de dincolo de bine _Ei de rau. Ea poate talmdci Frumosul
floarea placerilor atat de voluptuos. pe-cbrazul de care mi-e dor, prin Urat, adevérul prin minciuna, viata prin moarte. De altfel, tema mortii

este chiar crangul lui Amor.

Ah, inimd nesibuita, fugi departe,

de vrei de crin, de rozh 4 al parte.
Acolo Amor, hainul, se tot adaposteste,

C-0 mand- pipaie, precum pofleste,
seldul cel alb, ca un fldes luminos,
cu-altd mina, vicleand indeajuns,
cautd-un loc mai dulce, mai ascuns.

este o prezenta obsesiva in sensibilitatea baroca. Acelasi lucru poate fi usor
remarcat sila un autor non-baroc, cum e Shakespeare, si se va putea
observa siin secolul urmator, in uluitoarele figuri macabre din capela

m

In stransa-mbratisare viguroasa

capcane multe-ntinde, inimd multe rdneste,

a musculosului amant, thadra fath Fletele

semeat se arath, i tifnoasd, Federigo Della Valle (sec. XVii) Giuseppe Sanmarting,
cu-ochi stinsd si rugator geme-apol toatd 0, plete bionde f;‘;'fwdf giulgiu,
sub hulpavul shrut, nibadiaioasd, 0, plete blonde, o, frunte prea sening, Napoli,

si prin refuz, ispita-i atitatd, o, negri ochi ca sori strafucitor, Capela San Severo

54 scape-af viea, da-n timp ce-l di deopane,
viclene sirutan totusi impare,

Cu-o cantaritd indiratnicie

pare c-ar vrea S scape din stranscare
si nodul strins cu-atdla strasnicie

ea-l strdnge -l innoada s mai tare.
Asa de bine a- tintui ea stie

ca un piron, ca-un cul In lemnul tare.
Mici Phrynes, nici Thais n-ar putea sth,
O, Flora, atdtea-obscenitati si scarnavii,

Sarpe la sdnu-i tande-l desfitarea

acelel scene fira de rugine.

Inima slabd sthe ce-l cedarea

in fata despotului Amor ce-o stringe bine,

o, nea sk purpurd din obrajod,

o, purtare aleasa, de modestie plind,

o, gurd de rubin, ce nestermate ascunde,
o, zambete, o, voce-ncantaloare,

o, maird de fildes, o, sprintene picioare,
o, chip al Frumusetii ce emul n-o patrunde,
o, nobild tinuta, o, pas fin,

&, cuviincioase vorbe-n fata tuturor,

o, mtadiere, o, umblet divin,

o, spirit nou n al ratulul cor,

o, dulce nume carula ma-nchin,

ce pot 34 spun mal mult? Tac si va-ador.

Sdnul
Giambattista Pucci {sec. X\
Pe pigptu-i co de nea, pe albu-i sdn

5an Severo din Napoli,

{ar poftele isi capita vigoarea Pe pieptu- ca de nea, pe albu-i san,
prinse in dulcea mreaj ce le tine, preaalba mand doamna i3l asazi; :
Cacl sarpele ficut e de natura din ochti ei un dor stralumineazd,

4 raspliteasch printr-o muscatura,

Atunci zeita, cu inima ranitd,

captiva intr-ale dragostei man plase,
cu vorbd ascutith silscusit
pe-Adonis 1l inteapd si descoase:

= Bucurd-te, pereche fericita,

de al suspinelor roade frumoase,
Suspine visdtoare, lacrimi de dor,
Indragaostiti ferice si un ferice amor

pe san, pe mand devenind stapin
Straluce neaua sanilor si scAnteleazd
a ochiler luclre sl ardoare
amestecand albeata si lucoare,

ca stele-n Calea Laptelui, de pazd
Calaptele de alb, sanu- sclipeste,
aldturi de lumina orbitcare

care din ochii-adanci mereu tisnete.
Lumind, asadar, scinteictoare,

si dinspre cchi 5l dinspre s4nd tot creste,
ametitor amestec de lcar st alboare.

O Frumusete de dincolo de bine 5l de rau
Willlam Shakespeare

Romeo si Juliera, 1Il, 2, 1594-1597 [16]"
Julieta: O, chip frumas cu inima de sarpe!
Avut-a vreodatd un balaur

Barlog mai minunat? Tiran frumaos!

Q, deman Ingeresc si corb spurcat

Cu pene de columb? Miel nesitul

Sirau ca lupul! Suflet ticalos

Ininvelis dumnezeiesc - esti tocmal

Pe dos de cum apari: becisnic sfant,

51 sfdnt becisnic! Ce faceai, natura,

5 unde-ti fuse mintea, cand, in jad,

Al resadit un suflet diavolese

In raiul pieritor al wnud trup

Patruns de frumusete? 54 fi fost
Candva pe lumea asta vreo carte

Cu basme mai urdte sl mai hade,

Si-0 legdturd mai madiastrd? Ohl

A stat minciuna-ntr-un palat mal falnic?
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Dar nu din aceasta pricind Frumusetea baroca este amorala sau imoral, cici
eticul profund al acestei Frumuseti nu rezida in aderarea la canoanele rigide
ale autoritatii politice si religioase pe care barocul o reprezint, ci in caracterul
de integralitate, de totalitate a creatiel artistice. Asa cum, pe firmamentul
desenat intr-o noua forma de Copernic sau Kepler, corpurile ceresti trimit
unul la celalalt intr-un joc al relatiilor tot mai complicat, tot astfel in fiecare
amanunt al lumii baroce se pliaza si totodata se desface intregul cosmos.

Nu exista tusa care 53 nu indrurme mereu ochiul catre un  dincolo®

ce trebuie atins, nu exista linie care sa nu se incarce de tensiune: Frumusetea
imobila siinanimata a modelului clasic este inlocuitd acum de Frumusetea
dramatic incordata. Daca alaturdm doud opere aparent indepartate - 5fdnta
Teresa a lui Bernini si Imbarcarea cétre Insula Kithira de Watteau, observam in
primul caz cum liniile de tensiune se desfasoard de pe chipul suferind catre
poalele vesmantului in falduri, iar In al doilea caz, cum diagonala ce porneste
dintr-un punct cat se poate de marginal se continua prin linia bratului

in cea a vesmantului, prin linia piciorului in cea a toiagului, trimitand la hora
cereascd a ingerilor. In primul exemplu intdlnim o Frumusete dramatica, plind
de suferint3; in al doilea, o Frumusete melancolica, onirica. In ambele cazuri
avemn de-a face cu o inlantuire care nu respecta nici o lerarhie dintre centru
si periferie, 5i care proclama o egala demnitate a Frumusetii prezenta
deopotriva in faldurile vesmantului si In privirea personajului, in realitate

si in vis, intr-un perpetuu rapel reciproc intre detaliu i intreg.
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1. Dialectica Frumusetii

De regula secolul XVIIl ne este Infatisat ca un veac al rationalitatil, coerent,
oarecum rece §i detasat; o atare imagine Insd, aparuta din modul In care
gustul contemporan percepe pictura §i muzica acelel epoci, este Insel3toare
si falsa. Stanley Kubrick In Barry Lindon a aritat ¢4 sub polelul glacial al
secolului Luminii se descatugeaz3 pasiuni violente, sentimente rascolitoare,
femei 5i barbati pe cat de rafinati, pe atat de nemilosk Scena de o cruzime
nemaiintainit a duelulul dintre tata si fiu este amplasata de regizor Intr-un
hambar care are structura arhitectonica a unul edificiu clasic palladian; iatd
cum ar trebul sa Incercdm sd ne reprezentam mai verosimil secolul XVill,
secolul lul Rousseau, Kant, De Sade, al acelei douceur de vivre, al ghilotinel,
al lui Leporello si Don Giovanni, al exuberantel Frumuseti de final de baroc

sl de epoca rococo, al neoclasicismulul,

Frumosul In actiune

Jean-Jacques Rousseau

Noua Eiofse, 1761

Am crezut Intotdeauns ci Binels nu e altceva
decit Frumosul In actiune, €3 unul este legat
strins de celdlalt 5l cd amandoul shar gdsl
‘obargla comund In natura cea bine orinduitd.
De aici rezultd cd gustul se perfecpioneazd prin
aceleas] mijloace ca §i Intelepciunea gl chun
suflet deschis citre seductla virtutilor trebuie
In aceeayl masurd s3 fie sensibil la toate
celfelalte genurl ale Frumusetil Ne antrendm
54 vedem, aza cum ne antrendm s3 slmtim: cu
alte cuvinte un viz remarcabil nu e altceva
decit un sentiment delicat i fin. Astfel, un

pictor In fata unul peisa) sau a unul tablou
frumos se extaziazd pentru lucrur pe care

un privitor de rind nid micar nu le bags In
seamd. Dar cite lucrurl nu sunt percepute
decit gratle sentimentelor, fird 53 ne putem
explica de cel Cite astfel de .nu stiu ce” ne tot
apar In cale, pe care numal gustul le poate
Judecal Gustul este carecum microscopul
ratiundl, Intrucit o face s& vada lucrurile mid,
lar chmpul s3u de actiune Incepe acolo unde
se slirzeste cel al raflunil Asadar, de ce anume
avem nevole pentru a- cultival 58 exersdm

4 privim dupd cum ¢ simiim, s judeckm
Frumosul ca pe un mod de explorare,

lar Binele ca pe un sentiment.
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1. DAALECTICA FRLBMUSETE

S-ar putea spune ca in secolul XVIll persistenta Frumusetii baroce se justifica
prin gustul aristocratic de a se lasa in voia unei vieti dulci, in timp ce gustul
neoclasic, cu rigoarea sa severa, este mai pe potriva cultului ratiunii,

a disciplinei si a calculabilului, definitorii pentru burghezia in ascensiune.
Totusi, un ochi atent va deslusi, alaturi de vechea nobilime de curte,

si o nobilime intreprinzatoare mai tanara si mai dinamica, cu gusturi

si uzante deja burgheze in fond, modernizatoare si reformista, care citeste
L'Encyclopédie si iubeste dezbaterile de prin saloanele epocii. Acelasi ochi
atent va reusi insa cu greu sa descopere in secolul XVIll, printre multiplele
stratificari sociale de negustori, notari, avocati, scriitori, jurnalisti si magistrati,
acele trasaturi care, un veac mai tirziu, vor individualiza tipul social al
burghezului. Acestei complexe dialectici a stratificarilor si claselor sociale

ii corespunde o dialectica la fel de complexa a gustului: Frumusetii rococo,
diversa si pestritd, nu i se opune unul, ci mai multe tipuri de clasicism, fiecare
raspunzand unor tipuri diferite de necesitati, adesea aflate in contradictie.
Filosoful iluminist reclama eliberarea mintii prea Indelung oprimate de
ceturile obscurantismului, dar sustine fara ezitari suveranul absolut si
guvernele autoritare; ratiunea iluminista cunoaste versantul sau luminos
prin geniul lui Kant, dar si versantul sau intunecat si nelinistitor prin teatrul
plin de cruzime al marchizului De Sade; in aceeasi masura, Frumusetea
neoclasicismului reprezinta o reactie de inviorare fata de gustul din ancien
régime, dar si cautarea unor reguli sigure, rigide, care sa oblige la disciplina.
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Partea luminoasa a ratiunii

Immanuwel Kant

Observati privind sentimentul Frumosulul

o Sublimulu, I, 1764 7]

Cel cu stare sufletedsca sangvinica are
daminant sentimentul fata de Frumos, Bucuriile
sale sunt din aceastd cauzi surizatoare

sl woloase, Cand nu e vesel are o dispoztie
proastd s gust prea putin multuminea linkstii
Varetatea este frumoasi st il plac schimbanle.
El cauta bucuria In sine §i imprejurul sau, amuzs
pe altii 5 este un bun om de societate. Dispune
de multd simpatie morali, Bucuria altora il
imveseleste, iar suferinta lor il iInmaoale inima.
Sentimentul lui etic este frumos el singur, fara
principii, 4 depinde intotdeauna de impresia de
moment pe cate o produce asupra hui obiectul,
Este prictenul tuturor camenilor, sau, daca vretl,
nu ¢ de fapt prietenul nimanu, desl este inimas
si binevortor, Bl mu stie sd se prefacd astiz v va
vorbi cu prietenie si politete, mbine, daca va
imbolndviti sau va aflati In sufenntd, va simgi
Autentica si sincerd compasiune fats de vod, lar
in aceste momente va intra in penumbrd pana
cnd bucrurile Il vor gasl din nou fagasul cel
bun. Nu trebuie niciodata sa fie judeciton

de reguld legile sunt prea severe pentru el

i repede se lash coplesit de lacrimi, E un sfint
pe jumatate: piciodata cu adevirat bun,
niciodath cu adevirat rau. Adesea cade

im exces si desfranare, mai mult conjunctural
dect din pornin naturale [.]

Coel pe care Il desemnam ca filnd de naturd
colericd are dominant sentimentul fata de
acea specie de Sublim care poate fi denumitd

splendoare. Aceasta este de fapt doar
scanteierea Sublimulul, culoarea puternic
contrastanta care ascunde starea Intericard
a fucrulul sau a peroanei - care poate fi pur
si simplu rea saw vulgard - si imprésioneazd
prin aparente Inselitoare

. 8i co@ intunecati

Frangois de Sade

Justine, 11791

JDar ce-mi pasd, important @ 54 ating
plicereal” si-mi trage cincl sau sase lovitun pe
care, din fericire, le parez cu mana. Apol imi
leaga mainile la spate; in afarh de expresia feted
$i de lacnmi nu mai am rimic altceva prin care
s& implor kertare, chch mi-a fost sever interzis s3
vorbesc, Incere s induplec, dar in zadar:
deasupra sinilor mei ve dezlintuie o ploaie

de lovitur de bicl care ma umplu de sange,
durerea imi smulge lacrimi care acopera
urmele pe cate fiara dezlintuitd le-a lasat pe
trupul mey, facandu-l, spune el, de o mie de ori
mat atrdogator. Bl shrutd ¢ musch urmele
loviturilor $i se intoarce far siiar 1a buzele mete,
la ochil inundati de lacrimi pe care le linge cu
obucenitate, Armande se asazd i ea in pozitia
cerutd; | se leagd maknile; din rotunjimi placute
sunt facuti sanii de alabastru pe care i arat;
Clement prefacindu-se ci- sarutd [ musca
adanc_ Foloseste in cele dinurma vergeaua,
iar In scurt timg, sub privirea cilaulul, pelea e
albd & catifelata se umple de vanatal 4 rini
insangerate. Stai ag, spuse chlugarul lesit

din minti, vieau 54 biciuiesc deodata i

cel mai frumos popou, 3 cei mal frumosi san”

Jean-Honoré Fragonaed,
Coresos i Calithoe,
1760,

Parns,

Mude du Louvre

2. RIGDARE 51 D SCATUSARE

2. Rigoare sidescatusare

Caracterul inovator al clasicismului ia nastere din nevoia unei mai mari rigori,
iar necesitatea unei mai bune aderari la realitate da nastere unei faze de
depasire a realismului. Inca din perioada baroca, pe cand se facea simtit
aceasta tendinta, teatrul secolului XVIl reactionase prin elaborarea tragediei
clasice la regula unitatii de timp, loc i actiune, in numele unei aderari mai
stricte la realitate; altfel cum ar putea o actiune care se intinde de-a lungul
unor ani sa fie comprimata in cateva ore, iar pauza dintre acte sa condenseze
anii care se presupune ca s-au scurs intre evenimente? Nevoia unui naturalism
mai riguros duce la comprimarea timpilor si locurilor actiunii, la amplificarea
spatiului iluziei scenice si la reducerea la esential a actiunilor care in mod ideal
trebuie sa faciliteze suprapunerea timpului scenic peste cel al spectatorului,
Frumusetea cu priza la realitate propusi de teatrul elaborat de Pléiade este
acum inlocuita de o Frumusete stilizata, amplasata intr-o realitate ce a suferit
schimbari violente, in care omul se afla in miezul unei drame ce nu are nevoie
de zorzoane scenice. Racine este o foarte buna ilustrare a manifestarii simultane
a clasicismului si a anticlasicismului, a unei Frumuseti dilatate, exuberante si
aulice, dar si stilizate, condensate, tragice in sensul antic grec al termenului.

m
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3. Palate sigradini

Faptul cd necclasicismul constituie o reactie fata de un fals clasicism in
numele unui naturalism mai controlat rezult si mai clar din rigoarea noilor
stiluri arhitectonice, cu precadere a celor aparute in Anglia. Arhitectura
engleza a secolului XVIIl vadeste sobrietate si bun-gust si proclama o ferma
distantare fata de excesele barocului,

The gentry, ca si aristocratia engleza, nu simte nici cea mai mica dorinta

de a-si etala ostentativ bogatiile; tot ceea ce trebuie 53 faca este sa urmeze
regulile stabilite de arhitectura clasica, indeosebi pe cele ale Jui Palladio.

Lord Burlington,
Chizwick House,
1729,

Chiveick = Anglia

SAHHIE ‘\l
L]

.h"'mnjr-’ il

:ﬁ;‘:ﬁ:; alaturats: Arhitectura baroca este frumoasa in masura in care surprinde, uluieste,
5 » - 3 * e - " T ' e *
Centinale, Siena striveste prin excesele ei, prin redundantele ei, prin rasucirea liniilor ei.

Pentru ochiul rational al secolului XVIll, acest tip de Frumusete devine
absurda si artificiala; blamate sunt si gradinile de gust baroc, iar parcul
palatului de la Versailles ajunge In scurt timp un model negativ. Gradina in
stil englez nu isi propune sa creeze ceva nou, i doar sa reflecte Frumusetea
naturii; nu incadnta prin exces, ¢l printr-o armonicasa compozitie a decorului,

141




K FATILMEA 51 FRUMUSETEA
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4. Clasicism si neoclasicism

Neoclasicismului i sunt specifice dou3 tendinte distincte, dar convergente,
proprii spiritului burghez: rigoarea individualista si pasiunea pentru
arheclogie. Grija pentru dimensiunea privatului, pentru propriul domiciliu,
care devin marci ale individualismului tipic omului modern, se concretizeaza
in cautarea si aplicarea unor norme rigide si severe. Un atare exemplu ar
putea fi casa lui Thomas Jefferson, fauritorul revolutiei americane si cel de-al
treilea presedinte al Statelor Unite, pe care si-a proiectat-o personal.

Noul clasicism se impune drept canon al unei Frumuseti .cu adevarat” clasice,
drept o noud Atena, in dublul sdu inteles de cetate greceasca prin excelenta
clasica si de intruchipare a zeitei Ratiunii care alunga trecutul apropiat.

Este un aspect care se ingemaneaza cu asa-zisul .neoclasicism arheclogic®,
expresie a crescandului interes al secolului XVl pentru arheclogie,
Cercetarea arheologica este fara indoiala o adevaratd moda a celei de a doua
jumatati a secolului XVIIi; prin ea se manifesta pasiunea pentru calatorii spre
tinuturi indepartate, in cautarea unei Frumuseti exotice din afara canoanelor
europene. Dar cercetarile, sapaturile, scoaterea la lumina a ruinelor nu sunt
in sine de ajuns pentru a putea explica fenomenul, st acest lucru este
demonstrat de indiferenta opiniei publice in legatura cu sapéturile de la
Herculanum (1738), doar cu un deceniu anterioare celor de la Pompei
(1748}, prin care s-a marcat inceputul unei adevarate goane dupa tot ceea ce
este antic si autentic. Intre cele doua descoperiri arheologice a avut loc o
transformare profunda a gustului european. Hotaratoare in acest sens a fost
revelatia faptului c imaginea renascentistd a clasicitatii avea in fond ca
punct de referinta perioada de decadenta a acesteia, descoperindu-se astfel
¢ Frumusetea clasica nu este altceva decat o deformare datorata
umanistilor. Asadar, vechea viziune este respinsa si se porneste in cautarea
Ladevaratei” antichitati.

De aici si aspectul inovator ce caracterizeaza teoriile asupra Frumosului

din a doua jumatate a secolului XVIll: cdutarea stilului originar comperta o
totala ruptura fata de stilurile traditionale si refuzul oricaror subiecte si poze
conventionale, in favoarea unei mai mari libertati de expresie.

Dar nu doar artistii pretind o mai mare libertate fata de canoane.

Dupa opinia lui Hume, criticul poate determina regulile gustului doar
daca are capacitatea de a se descitusa de obiceiurile si de prejudecatile
care i influenteaza din exterior judecata. Aceasta insa trebuie sa se bazeze

Johann Heinrich
Wilhelm Tischbsein,
Goethe in cdmpia
remand,

1787,

Framkfurt,
Stadeliches
Kurnstinststut

Regulile gustulul

David Hume

Eseuri morale, politice si kiterare, XX,

cca 1745

Practica este astlel folositoare in a discerne
in privinta Frumusetii, cici Inainte de a putea
emite voeo judecatd despre orice operd,

va fi necesar s3 fie examinata atent in
repetate randuri si 4 fie studiata din diferite
puncte de vedere cu atentie si concentrare.
Exista adesea, la prima analizd a unei opere,
o agitatie, o graba a ghndini, care Incetoseazd
adevaratul sentiment al Frumosulul

nu se distinge bine rapartul dintre parti;

s vad prea putin adeviratele trasatun

ale stilulul; diferitele mente sau cusururi

ale operei par invaluite Intr-o nebuloash,
prezentandu-se haotic imaginatiel noastre,
Pentru a nu mai vorbi si de faptul e existd

o Frumusete care atrage imediat atentia
asupra sa, dar care, fiind superficiali,

se dovedeste afi incompatibild cu expresia
potrivita fie a ratiunii, fie a pasiunii; In scunt
timp ea nu va rezista gustului si va fi refuzats
cu dispret sau va fi socotind de mich valoare.
E imposibil 4 te dedici cu daruire studiulul
unui anumit fel de Frumusete, fard a fi nevoit
s recurgi la comparatii intre diferitele tipun
sigrade de excelenta sl fard a analiza
proportia fiecareia. Cel care nu a avut

nici un prile) de a compara difentele genuri
ale Frumusetil nu este in nici un caz calificat
53 emita vreo judecatd legatd de vreun obiect
ce trebuie analizat. Mumal in temeiul
comparatiel se pot stabili epitetele unei
atitudini de apreciere, sau, dimpotriva,

de criticd, sl se poate invata cum s fie
acestea folosite
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Antonio Canova,
Cele tred Grapil,
1812-1616,

Sankt Petersburg,
Ermitaj

pe calitatile sale proprii, printre care enumerd bunul-simt, eliberarea de
prejudecati, metoda, rafinamentul, practica.

Scrierile acestui critic presupun, asa cum vom vedea, existenta unei opinii
publice ale carei idei tind 53 devina obiect de circulatie, de discutie si - de ce
nu? - o valoare de piata. In acelasi timp, activitatea criticului presupune
eliberarea definitiva a gustului de regulile clasice; este o miscare ce-5i are
originile in manierism i care In Humne ajunge la un subiectivism estetic care
aproape ca imbraca forma scepticismului (termen pe care Insusi Hume nu
ezita si-| foloseasca, in sensul sdu pozitiv, in legatura cu propria-i filosofie). In
acest context, teza fundamentala este aceea ca Frumusetea nu este inerenta
lucrurilor, ci se formeaza in mintea criticulul, adica a spectatorului eliberat
de influente din afard. Importanta acestei descoperiri este tot atit de mare
ca sl aceea legata de caracterul subiectiv al calitatii corpurilor (cald, rece etc)
facuta cu un secol inainte in domeniul fizicii de Galilei. Subiectivitatii
.gustului ce tine de materie” (faptul ca un aliment are gust dulce sau amar
nu depinde de natura sa, ci de organele gustative ale celui care Tl incearc) i
corespunde o analoga subiectivitate a ,gustului spiritual®: intrucat nu exista
un criteriu de evaluare a lucrurilor obiectiv si intrinsec acestora, acelasi obiect
poate parea frumos ochilor mei si urat ochilor celui de langa mine.

Géowarni Paclo Pannini,
Galena cu imagind

aie Romel antice,

1758,

Paris,

Musde du Lowvre

Sublectivism

David Hume

Eseuri morale, politice yi literare, XXI1, cca 1745
Frumusetea nu este o calitate a lucrurilor

In sine, ea existh doar In mintea celui care e
priveste si fiecare minte percepe un alt fel de
Frumusete, S¢ poate chiar intdmpla 53 aiba
cineva senzatia de Urat acolo unde un altul
traieste Frumosul; ficcare trebuie sa se poatd
multumi cu propria triire, fard a avea
pretentia de a ajusta trairea celorlaltl. A cuta
adevarata Frumusete si adevarata Uritenie ¢

oincercare ce nu poate da roade, e ca sicum
ai pretinde ca poti stabili ceea ce e cu
adevarat dulce sau amar; drept e de aceea
dictenul prin care se recunoaste inutilitatea
disputei legate de gusturl. E insd firesc,

ba chiar necesar, 53 se extindi aceasth axiomd
de la gustul legat de simturi la gustul mental;
astfel bunul-simt, care atat de frecvent alege
o cale diferitd fatd de cea a filosafiel,

$i in special fata de cea a filosofiel sceptice,
este macar In acest caz in consens cu aceasta,
prin pronuntarea acelulasl verdict.
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lakob Philipp Hackert,
Goethe la Roma
wizitdnd Coloisewm-ul,
1786,

Rewma,

Goethe Museum

Pe pagina aldturata:
Jacques-Lowls David,
Moartea ka Marar,
1793,

Bruxefles,

Musée des Beaux-Arts

5. DACH, THUPLRI S RUINE

5. Eroi, trupuri siruine

Estetica ruinelor care se dezvolta in a doua jumatate a secolului XVl
exprima la randul sau ambivalenta Frumusetii neoclasice. Faptul ca ruinele
trecutului pot fi percepute ca frumoase reprezintd o noutate care isi giseste
explicatia in intoleranta pentru obiectele traditionale siin ciutarea
consecventa a unor teme noi, ce nu se inscriu in stilurile canonice.

Nu e un gest prea indraznet sa incercam o comparatie intre modul rational i
totodatd melancolic in care Diderot sau Winckelmann privesc ramasitele unui
edificiu antic si modul in care David priveste trupul injunghiat al lui Marat, pe
care nici un pictor al generatiei precedente nu l-ar fi pictat in cada de baie.

In lucrarea Moartea lui Marat de David nevoia de a respecta pana la detaliu
adevarul istoric nu coincide cu o reproducere rece a naturii, ci reprezinta

un amestec de sentimente contradictorii: virtutea stoica a revolutionarului
asasinat face din Frumusetea bratelor sale un mijloc pentru a proclama din

- - .._1, ':-
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Johann Heinrich Fussll,
Disperarea artistulul

In fata fragmendeior
deartd anticd,
17781780,

Zurich,

Kunsthaus

%0

b 7 Pl

nou credinta in valorile Ratiunii si Revolutiel; cu toate acestea, acelasi trup,
de-acum 1i|.:vsil.' de viata, dezviluie un simtamant de profunda tristete I." fata
vremelniciei vietii si a incapacitatil de a mai recupera vreodata ceea ce tlrr‘!pul
si moartea pot mistui. Acelasi tip de ambivalenta o regasim si in discursurile
lui Diderot si Winckelmann in fata ruinelor. Frumusetea monumentelor
antice ne lz;revim 5a nu uitam stricaciunile impului si ticerea ce domneste .
asupra natiunilor, dar ne intareste si increderea In posibilitatea de a reconstrui
cu maxima fidelitate niste origini despre care se credea ¢a sunt de
nerecuperat si in locul carora era pe nedrept preferata Frumusetea nafurala,
Existd o profunda nostalgie in aspiratia lui Winckelmann catre o puritate a
liniilor, limpede si simpla, aceeasi pe care Rousseau o traieste fata dﬁ
puritatea originar a dimensiunii naturale a omului. Insa e prezent si un
sentiment de revolta fatd de inzorzonarea gaunoasa a constructiilor rococo,
care §i par false, dacd nu de-a dreptul impotriva naturii,

Frumusetea monumentelor antice

Johann Joachim Winckelmann

Cugerdni despre imitatia artel grecesti In picturd
o sculpturd, 1755

Se gtie ca marele Bernini $-a numdrat printre
€ care au contestat atdt Frumuselea ideala
a figurilor grecesti, it siideea cd peisajul
greciles ar fi mai frumos decit altele,

Ef considera, de asemenea, ci natura stie

sd acorde fiecareia dintre componentele sale
Frumusetea care | se potriveste, lar arta
consta tocmai in stiinta de a o descoperi,

Tot ed s-a mandrit cu reusita de a se debarasa
in cele din urmd, dupa chinuitoare studii
asupra maturil, de o prejudecatd chreia la
imceput i era sclav, fermecat fiind de gratia
Venerei casei De” Medicl Acea Venerd

I-a invdtat In fond sa descopere in naturd
Frumusetea, pe care ¢l credeainsd ci o putea
gask nuemal la ea, sl fard de ea nici ci ar fi
cautat-o in naturd. Nu rezulta oare de aici

cd Frumusetea statuilor grecesti poate fi
descoperith Inalnte de Frumusetea naturi,

51 ¢4 & provoacs mai multh emotie, fiind mul
mai concentratd, si nu risipita peste tot
Imprejur? Cu alte cuvinte, pentru cel care
wor s acceadd la cunoasterea Frumaosulul
deshvirsit, studiul naturil va fi mai lung 5 mal
obositor decat studiul artei antice; 5t totusi,
Bernini se pare cd nu le-a indicat tinerilor
calea mai scurtd, ci l-a Invitat cd Frumosul
suprem se afld in naturd

Imitarea Frumosulul din natura fie se rezuma
La un singur model, fie rezulta din observatiile
facute pe marginea mal multor madele
reunite intr-un singur subiect. In primul caz
se obtine o cople asemanatoare, un portret;
este calea care duce catre formele si figurile
olandeze. In cel de-al doilea caz se alege calea
Frumaosulul universal si a imaginilor ideale ale
acestui Frumos: aceasta este calea pe care au
ales-o grecil. Dar diferenta dintre grec 5i nol
cansta in faptul cd grecii au reusit 54 crecze
aceste imagini, chiar dach nu teate inspirate
dupd trupuri frumaoase, gratie continuel lar
posibilitati de a observa Frumosul din naturi;
noud fnsa natura nu ni se infatiseazd in fiecara
i 3 mult prea rar ni se dezvaluie asa cum
si-ar dori artistul

5. ERO, TRUSURI S RUSHE

Puritate & liniilor

Johann loachim Winckelmann

Monumente antice inedire, |, 1767

De aceca artistii greci, wrand b ajungi

la desivirsirea Frumusetii umane In
reprezentarea unela sau altela dintre zeitii,
au Incercat 53 asocleze chipului si gesturilor
SCeSRora 0 anumitd stare de pace, in care

=4 nu incapd nici cea mal mica neliniste sau
tulburare considerate straine, dupd filosofia
wremii, naturii 5 statutulul unei diviniati,
Figurile ce exprima o atare senindtate vadesc
un perfect echilibru al senzatilor, asa cum

se vede pe chipul Geniului ce se pastreazd

La Villa Borghese, In care putem spune

ca regasim un protatip al Frumusetii,

Dar intrucat actiunea nu se peate manifesta
In conditiile unei totale indiferente, nici arta
nu peate occli 2ugrivirea zeitdtilor ca fiind
inzestrate cu senzatil $i sentimente omenesti
s atunci se limiteaza la acel grad de
Frumusete pe care o divinitate In actiune ar
putea-o infitisa. De aceea expresia, oricare ar
fi ea, e intotdeauna balansata si Frumusetea
are chstig de cauzd, filnd ca un instrument
cu acorduri grave dintr-o orchestrd, capabil
sa coordoneze in fond foate celelalie
instrumente ce par sl sufoce, Acest lucry se
poate vedea la statuia lul Apollon din Vatican,
pe chipul carula ar fi trebuit s se citeasch
mania fath de balaurul Piton ucis de sigetile
sale si In acelasi timp dispretul fata de aceastd
biruinta. Dar Inteleptul sculptor, vrdnd

il infatizeze pe col mal frumes dintre zei,
aschitat pe fata lui mania acelo unde poetil
considerd Cd 5-af recunoaste mai bine,

sl anume dupd narile dilatate ale pasului; iar
dispretul | se poate citl pe chip dupa expresia
barbiel usor ridicate, cu buza de jos iesind In
afara. Dar acestea nu sunt doud senzatii care
ar putea altera dimensiunea Frumusetii?

Nu, pentru i privirea acestui Apolion este
senind, lar fruntea i este Intru tortul destinsd
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Jean Etienne Liotasd,
Tdndrd aducdnd
ciocalata,

1745,

Dresda,
Gemaldegalerie

Pe pagina alituraty:
Frangois Boucher,
Micwd! defun,

1739,

Paris,

Muste du Louvre
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6. MNoiidei, noisubiecte

Dezbaterea esteticd in secolul XVIII prezint trasaturi profund innoitoare
fata de Renastere si de veacul al XVil-lea, care definesc modernitatea
intrinseca a Secolului Luminilor: este vorba despre raportul dintre
intelectuali si public, despre aparitia saloanelor literare populate de femei
si despre rolul acestora, despre noutatea crescanda a subiectelor din arta.
In secolul XVIIl, intelectualul si artistul sunt tot mai putin supusi umilitoarei
dependente de figura unui Mecena sau a unei persoane dispuse sa le
subventioneze munca i incep sa isi castige o anumita independenta
economica gratie expansiunii industriei editoriale, Cu catava vreme in urma,
Defoe isi cedase drepturile asupra romanului sdu Robinson Crusoe pentru doar
zece lire sterline, acum insd Hume poate deja sa castige mai bine de trei mii
de lire sterline de pe urma lucrdrii sale Istoria Marii Britanii. Chiar si autorii mai
putin cunoscuti isi gasesc de lucru intocmind compilatii de carti de
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Jacques-Louls David,
Portret al sofilor
Lavoisier,

1788,

MNew York,
Metropalitan
Museurm of Art

popularizare care sintetizeaza si fac cunoscute mari teme politice si filosofice
si care in Franta se vind prin targurile itinerante. Astfel, cartea se rispandeste
pina in localitatile cele mai indepartate ale provinciei respective, intr-o tard in
care mai bine de jumatate din populatie stie sa citeascd. Aceste schimbari
pregatesc terenul pentru Revolutie; nu intdmplator Frumusetea promovata
de neoclasicism va fi aleasa drept emblema a acestui mare eveniment
{precum si aimperiului napoleonic ce va urma), in timp ce Frumusetea rococo
va fi identificata cu odiosul si coruptul ancien régime.

Filosoful se confunda acum cu criticul 5i cu formatorul de opinie siisi creeaza
un public mult mai vast decat cercul restrans de intelectuali al asa-zisei
Republici a Literelor, in sdnul creia castiga tot mai multd greutate
instrumentele de propagare a ideilor. Criticii cei mai cunoscuti ai vremii sunt
Addison 5i Diderot; cel dintdi reevalueaza imaginatia ca putere de a
surprinde empiric si Frumusetea artistica, si Frumusetea naturala; cel de-al
doilea, cu tipicul sdu eclectism, studiaza Frumusetea ca produs al
interactiunii dintre omul sensibil si naturd, in cadrul unei multitudini de
relatii surprinzatoare si variate, a cirei perceptie clideste judecata despre
frumos. In ambele cazuri, propagarea acestor idei depinde direct de

LEncyclopédie

de Diderol ef D'lembert,
fromtispiciu,

1751

Placerile imaginatiel

Jaseph Addison

Foaia, 1726

Exista un al doilea fel de Frumusete pe care
o intdInim In diferite produse ale artei si ale
naturii & care nu ACtIONeaza asupra
irmaginatiel noastre cu acea cildurd si forta
semnificativa pentru specia noastra,
trezeste in nol o bucure tainkch si un fel de
Ispita fath de locurile sau obiectele In care

o descopenm. Ea constd in vivacitatea sau
varietatea culorilor, In simetna 3 proportia
dintre partile alcituitoare, fn ordinea siin
dispunerea corpurilor, sau In contopirea
tuturor acestor elemente intr-o cumpatata
proportie, Dintre aceste lelunte forme ale
Frumusetii, culorile sunt acelea care Incantd
achiul in cel mai mare grad. Nu intalnim
nicicand in naturd un spectacol mai glorios si
mai Incantator decat cel pe care ni-l oferd
bolta cereasca la rdsaritul si la apusul soarelui,
cu toate ol acest spectacol se rezuma doar la
diferitele pete de cuboare pe care le au norii
situati In diverse portil pe cer,

6 NOH IO, NOR SUBSECTE

O multitudine de relatil surprinzatoare
Dends Diderot

Tratat despre Frumos, 1772

In ciuda acestor cauze ale divergentel de
opinil, nu existd veeun motiv 54 credem ca
Frumosul real, acela care constd in perceptia
raportutilorn, ar fi o himerd; aplicarea acestul
principiu poate varia la infinit, lar modificarile
sale accidentale pot stdmi polemici i
razboale literare, principiul Insd ramane
constant, Probabil ca nu exists pe pamdnt
doud persoane care 14 perceapad exact la fel
raporturibe ce guverneazi un anumit obiect
sl care sa-1 aprecieze drept frumaos in exact
aceiash termeni; lar dacd ar exista vreo singurd
filntd care 34 nu fie sensibila la nici un fel de
raportur, Xeasta s-ar numi nu om, ol brutd,
Drach s-ar arata insensibil doar in unele
domenil, acest fenomen ar scoate la iveald in
¢l o lipsd de economie animald, iar conditia
generald a restulul speciel ar fi oricum
suficienta ca sa ne tina departe de o atitudine
sceptica, Frumosul nu ¢ intotdeauns opera
unel cauze inteligente, Miscarea adesea
determind, fie Intr-o fiintd considerata izolat,
fiez in mal multe fiinte comparate intre ele,

o remarcabild multitudine de raportur
surprinzatoare. Laboratoarele de istorie
naturala ne oferd un lung sir de exemple

In acest sens, Raporturile sunt in acest caz
rezultatele unor combinatii Intamplitoare,
ool putin in ceea ce ne priveste. Matura imita,
Jucandu-se, in sute de ocazil, produsul anek;
ne-am putea chiar intreba dacd un filosof
aruncat de furtund pe themul unel insule
necunoscute ar avea vieun temed 54 exclame,
la vederea unor forme geometrice; Cura),
prietend, ia1a, aic sunt semne facute de
oamenl!”; pe-am intreba mal degraba de cate
raporturt ar trebuk 53 dispuna orice pe lumea
asta pentru a avea siguranta depling cd e
wvorba de cpera uniul artist; In acest caz un
singur defect de simetrie ar sta marturie mal
mult decdt orice forma de raporturi. Me-am
mial Intreba cum se raporteaza intre el timpili
actiunli cauzei Intdmplatoare si relatiile
mentinute in efectele produse; si dacd,
cuexceptia celor create de Atotputernicul
din cerur, existh cazun in care numdrul
raporturilor poate fi compensat de cel

al probabalitatilor.
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William Hogarth,
Shupiranii Cased Hogarth,
1750-1755,

Londra,

Tate Gallery

raspandirea presei, pe care Addison o foloseste pentru Spectator, iar Diderot
pentru L Encyclopédie. Fireste, piata editoriala produce si noi forme de reactie
si frustrare. Este cazul lui Hogarth: exclus pe de piata din pricina ca favorurile
comitentilor aristocratiei britanice se indreptau catre artistii straini, este nevoit
sa-si castige traiul prin meseria de ilustrator de carti tiparite. Pictura si tecriile
estetice ale lui Hogarth exprima un tip de Frumusete in evident contrast cu
clasicitatea aristocratica britanica. Facand apologia intrigii, a liniei serpuitoare
si unduitoare (care se potriveste de minune atat cu o pieptanatura frumoasa,
cat si cu o subtila prezenta de spirit), opuse asadar liniilor dure, ferme,
Hogarth respinge legatura clasica dintre Frumusete si proportie, intr-un chip
analog modului in care procedeaza si Burke, contemporanul sau, pe de alta
parte. Picturile lui Hogarth ilustreaza o Frumusete edificatoare si narativa, cu
alte cuvinte exernplara in felul sau si amplasata intr-o poveste din care nu
poate fi extrapaolata (de parca ar fi un roman sau o nuveld). In stransa corelatie
cu contextul narativ, Frumusetea isi pierde orice aspect ideal si, nefiind legata
de nici un fel de perfectiune, se poate manifesta si prin subiecte noi: slujitorii,
de exemplu, tema comuna de altfel si altor autori.

MNu intamplator in Don Giovanni de Mozart - care incheie epoca clasica siin
acelasi timp o inaugureaza pe cea modernd - figura libertinului care cauta
in van Frumusetea ideala in miile de cuceriri ale sale este privita cu ironie si
distanta (dar si scrupulos insemnata in carnetel, cu un talent contabil intru
totul burghez} de catre slujitorul Leporello.

Pleptanatura

William Hogarth

Analiza frumuseni, V, 1753 [18]"

Un alt exemplu foarte edificator Il constituie
parul capulul, care, destinat in primul rdnd ca
un omament, are aceasta calitate In mal mich
sau mai mare masurd, potrivit formel sale
naturale sau celel pe care i-o di arta

Cel mai incantitor este pirul lung, carliontar,
iar numeroasele ondulin contrastante

ale suvitelor, natural Intrepatrunse, farmecy
echiul prin placerea parcurgerii, mai cu seamd
cand sunt puse in miscare de o adiere usoara.
Poetul o stie I fel de bine ca si pictorul

st a descris adesea buclele unduind
2burdalnic in bitaia vintului

Dar, pentru a ardta cum trebuie evitat excesul
Incomplexitate, ca 4 In privinta celoralte
principil, acelas par in smocur inclcite va
produce cea mal neplicuth impresbe, caci
ochiul va fi derutat 5i nu-si va mai gasi drumul,
incapabil &4 urmdreasch atitea linii confuze s
incurcate. Cu toate acestea, moda pe cane au
adoptat-o doamnele in prezent, de a purta o
parte & parulul impletit la spate, ca niste serpi
Incoldcitl, care se Ingroasd, In partea de sus, s
subtiazd in fata si se armonizeaz firesc cu
forma parulud pring cu ace in crestet, este cat se
poate de pitoreasch. Aceastd impletive a parului
v survite variate reprezinta un mod iscusit de a
mentine complexitatea in lmitele Frumosulul

Perfectiunea nu e o ratiune a Frumusetii
Edmund Burke

Cercetare filosoficd asupra arigini ideil

de Sulbdim 3 de Frumes, L9, 1756

E raspandita de altfel si o a doua opinie, legatd
strdns de prima, conform careia perfectiunea
ar fi ratiunea Insasi a Frumusetil; iar acest lucr
a fost conceput pentru a se merge muklt mal
departe fata de obdectele sensibile. Dar in
acestea perfoctiunea consideratd in sine este
arat de departe de a i motivul real al
Frumusetii, incit exact acolo unde Frumusetea
se gaseste In dephndtatea sa, adicd la sexul
feminin, ea trimite aproape Intotdeauna la
idewa de slabiciune si de Imperfectiune.
Femeile ki dau seama foarte bine de acest
lucruy s atunci se straduiese sa se balbdie putin,
54 aibd un mers wior ezitant, sb pard slabe, ba
chiar plapande, si in toate aceste demonstratii
sunt calauzite de naturd, Frumusetes abiiutd
este cea mai miscitoare; imbujorarea chipulul
este la mare pret, lar modestia in general, care
este 0 marturisire thoutd a imperfectiuni, este
o calitate foarte chutarh care fard Indolali ca le
scaate in evidenta pe toate celelalte,

6. NOHIDLL, MO8 SUBHECTE

Atdta timp cdt fustd are

Lorenzo Da Ponte

Don Giovanni, |, 5, 1787

Domnigoard, lata alcl o listh
Cufemeile ce le-a iubit stipanul mew,
E o lista lungd, am scris-o chiar eu,
Uita-te bine, citeste dach vrei,

Sase sute patrureci in fralia

Dowd sute trewzeci st una in Germania,
O suth-n Franta, in Turcia noudzec § una,
lar in Spania sunt deja o mie tred,

Printre ele-s tirincute,
Ordsence, slujnicute,

5l contese, baronese,
Marchize si principese,

Sunt femei de-orlce conditie,
De-orice vArstd s-o putea,

La cea blondd are obisnuinta
5a admire gentiletea,

La cea brund - cuviinta,

La cea carunti - blandetea.

O vrea iarna pe grasuta,
O wrea vara pe slabuta,
Cele 'nalte-s mandre tare,
Cele mich = fermecatoare.

Bitrdioarele le vrea

Casd le treg pe lista mea,

Dar cel mai mult vrea sd se-mbete
De-amorul fragedelor fete

HN-are vreun bai de e bogatd,
Dach e sluta sau ispititoare;
Avdta timp cat fustd are

Ve sth prea bine ce va vrea.
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T FEMELSIPASILIM

7. Femei si pasiuni

In reprezentarea esecului existential al seducatorului, opera Don Giovanni
propune in schimb o figura cu totul nous a femeii. Acelasi lucru se poate
spune si in legatura cu Moartea lui Marat, care atesta un fapt istoric sdvarsit
de 0 mana de femeie. Si nici nu putea fi altfel In secolul care marcheaza
aparitia femeilor pe scena publica. Acest lucru reiese cu us urinta si din
tablourile epocii, In care doamnele baroce sunt inlocuite de femei mai putin
senzuale, dar mai libere ca moravuri, care au lepadat corsetul sufocant si
si-au despletit parul lasandu- sa fluture in voie; la sfarsitul secolului XVIll

e la moda ca sanii s nu mai fie ascunsi, ci uneori sa fie liber pusi in valoare
deasupra unei fasii de pAnza care, sustindndu-i, marcheaz3 talia inalta.
Doamnele din Paris organizeaza saloane si particip3, nu doar ca simple
figurante, la dezbaterile care se desfasoard In cadrul acestora, prefigurand
astfel cluburile Revolutiei, dar urmand de fapt o moda care se instituise

cu un veac in urma, prin discutiile de salon asupra naturii dragostei.

Nu este lipsit de semnificatie faptul ca scena Imbarcdrii céitre insula Kithira
de Watteau are drept punct de pornire geografia imaginara a pasiunilor
amoroase zugravita, in dialogurile secolului XVII, Intr-un soi de harta

a inimii, la Carte du Tendre. In atmosfera unor astfel de dialoguri, a putut
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aparea, spre sfarsitul secolului XVII, unul dintre primele romane de dragoste,
Printesa de Cléves, scris de Madame de La Fayette,

Acestuia li urmeaz3, in secolul XVIIl, Moll Flanders (1722} de Daniel Defoe,
Pamela (1742) de Samuel Richardson si La nouvelle Eloise (1761) de
Jean-Jacques Rousseau. In romanul de dragoste al secolului XVill, Frumusetea
este privita prin ochiul launtric al pasiunilor, iar forma literara predominanta
este jurnalul intim, care cuprinde deja In sine tot Romantismul de inceput.
Dar in urma acestor dialoguri se degajd mai ales convingerea - si aceasta
este contributia femeilor la filosofia moderna - ca sentimentul nu este

o simpla perturbare a mintii, ci ca acesta, alaturi de ratiune si de puterea
simturilor, este manifestarea unei a treia facultati a omului.

Sentimentul, gustul, pasiunile se debaraseaza asadar de aura negativa

a irationalitatii, i, in Incercarea de a fi recucerite de sub imperiul ratiunii,
devin protagonistele unei lupte impotriva ratiunii insesi. Sentimentul
reprezinta o rezerva din care Rousseau se hrdneste pentru a se razvrati
impotriva Frumusetii modemne, artificiale si decadente, redobandind pentru
ochi si pentru inimé dreptul de a se cufunda In Frumusetea originara

si nealterata a naturii, cu sentimentul unei mari nostalgii fata de ipostazele
deja disparute ale .preabunului salbatic” 5| ale tindrului plin de naturalete
si de spontaneitate, pe care le cunoscuse omul la inceputurile lumii.

I

Carte du Tendre.

harta sentimentclor

31 pakiunilor,

sec, XV,

Paris,

Bibliothéque Mationale
de France

Pe paginile urmatoare:
Jacques-Louks David,
Portrefu! Doamnel

de Récomier,

1800,

Pariy,

Mursde du Louwre

© harta ainimii

Madame de Scudéry

Clélie, hustoire romaine, 1654

Dar cum nu e drum fird obstacole sau fard
riscul de a te abate de la calea cea bund,
celor care se afli la Prietenta Nous®

i 3¢ indeparieazd putin prea spre stanga wau
putin prea spre dreapta, Clelia le-a prezis ca
vor grest drumul. Siintr-adevar, dacd vin
dinspre _Mintea Mare®, trec prin Meglijenta®
i, mergnd inainte pe drumul gresit, vor
ajunge la Inegalitate”, de acola la
LParerea-de-iu®, la Usurdtate®, la Uitare®,
3l In loc sa ajunga la Pretuirea drigistoass”,
vor popos pe malul Lacului Indiferentel”
care pe harta se gaseste uite aki. Prin apele
sale domoale acesta ni se Infatiseazd intocmal
precum b e numele,

Pe de altd parte, pornind de la Noua Prietenie”
s indreptindu-se usor spre stinga,

catre Indiscretie”, vor strabate drumul
LPrefacatone”, al  Trufiel®, care duce la
Norbirea-de-Riu® 3 la Josnicie® si, Inlog

s ajunga la Recunostinta afectuoass®,

se trezese ka Marea Dusmadniei®, unde toate
corabile ajung la naufragiu E o mare
furtunoash, cu ape tulburate de furesul aceled
pasiuni, ce-i asteapta pe aceia care au colit-o
la stanga fatd de _Prictenia Noua®, Aici Clelia
arata si deseneazd pe Harth ol sunt necesare
mii de alte calitin pentru a destepta nevola
unei prietenil afectucase. Ced care au doar
defecte nu pot i atbd parte dinspre ea decat
de urd sau cel putin de indiferenta.

S fetiscana aceasta cinstith a mai vrut 54
spund, cu Harta el, o nu a iubit niciodata
altceva si nu va avea niciodata in suflet
altceva decat tandretea, Riul ce coboard

[ wale s varsd In ceea ce ea cheamd

Marea primejdioasd”, cici in mare primejdie
se afla femeia care depaseste pragul
prieteniel. De aceea, dincolo de acea mare,
ea crede ca se intinde  Tardmul Necunoscut®,
CACH U 5e stie ce e gaseste acolo

si nimeni n-a calatorit dincolo de

Laoloanele Il Hercule®,

T. FEMEI S PASIUM

Vanitatea

Daniel Defoe

Moll Flanders, 1722

AstTel eu aveam parte, dupd cum am spus,
de toate avantajele educaticd de care m-as fi
bucurat dacd as fi fost 51 eu o doamna ca
acelea intre care traiam; fn anumite privinte
eram chiar avantajata fatd de doamnele

din jurul meu, cu toate cd acestea Imi erau
superioare, Era vorba de darurile cu care ma
Inzestrase natura, pe care nicl o bogatie

din lume nu be-ar i putut cumpara. Mai intai
eu ardtam mal bine decat toate celelalte;

in al deilea rand aveam forme mad implinite;
in al tredea rdnd, cintam mai bine ca ole,

cd aveam o voce mult mai bund, s credeti-ma
€4 M numal ey Zic asta, ci totl cel care
frecventau familia aceca Mai eram si plina de
trufie, coca ce oricum fine de sexul feminin,
Ma consideram frumusich, sau chiar, dach
vreti, o adevdrata frumusete; stiam prea bine
acest lucru sl ma pretuiam mai mult decit
aricine altcineva. Imi ticea o plicere nebund
sd aud pe cdte cneva vorbindu-mi despre
asta, ceea ce mi se intdmpla nu tocmal rar
si-mi dadea o mare satisfactie [..]

Dar pricina pentru care eram atit de
vanitoasd a marcat 4 prabusirea mea, sau mal
bine zis pricina prabusiril mele a fost
vanitatea mea. Gazda mea avea doi fil, doi
gentilomi cu purtdr alese si promititoans;
nenorocul meu a fost s ma inteleg foarte
bine cu fiecare dintre el, lar el $4 se poarte

cu mine in dowd modun complet difesite [ ]
Mi-au trecut prin minte lucruri foarte stranii,
parca m-as mai fi fost ew. 54 vind un domn asa
la mine si sd-mi spuna ci e Indrigostit

de mine $i ¢ sunt, Zicea of, o lapturd
Incantatoare: astea erau lucrur carora

nu le puteam rezista, iar vanitalea crestea

sl mai mult in mine, Adevirul e ca mintea mea
era stapanita doar de orgoliv, dar nestiing eu
nimic despre riutatea acelof veemuri, nu mi
preccupa catust de putin nicl integritatea
mea, mici virtutea mea. lar dach thndral meu
stiapdn mi-ar fi facut avansuri de la prima
noastrd Intrevedere, $-ar i bucurat neingradit
de ceca ce i plicea mai mult la mine,

Dar nu a gasit momentul priclnic, asa cd

de data asta am scipat cu bine,







X WATIUNEA S FALMAUSETEA

8. Jocul liber al Frumusetii

Estetica secolului XVIl acorda o importanta amplificata aspectelor subiective
si indeterminabile ale gustului. Reprezentantul ei de marcd, Immanuel Kant,
In Critica facultatii de judecare, asaza 1a temelia experientei estetice

placerea dezinteresata pe care o starmeste admirarea Frumusetii,

Frumos este ceea ce place in manierd dezinteresata, fara a se fi nascut
dintr-un anumit concept si fara a fi asociabil cu un anumit concept.

De aceea, gustul este facultatea de a judeca un obiect (sau o reprezentare) in

mod dezinteresat, prin intermediul unei senzatii de placere sau de neplacere.

Obiectul acestei placeri este ceea ce definim drept frumos.

Este adevarat insa ca, In actul de a judeca drept frumos un obiect, noi
consideram ca judecata noastra ar trebui sa aiba o valoare universala

si ca toti ceilalti trebuie (sau ar trebui) sa Impartaseasca judecata noastra.
Numai c3, intrucat universalitatea judecatii de gust nu solicita existenta unul
anumit concept caruia si i se conformeze, universalitatea frumosului nu
poate fi decat subiectiva; este asadar o pretentie legitima din partea celui
care isi exprima o judecata, dar nu poate nicicum asuma valoare de
universalitate cognitiva. ,A simti® cu intelectul ¢a forma unui tablou de
Watteau, descriind o scena galanta, e rectangulard, sau .a simti® cu ratiunea
ca orice gentilom are datoria de a da ajutor unei femei aflate intr-o
dificultate, nu e acelasi lucru cu .a simli® ca tabloul respectiv e frumos. In
acest caz, la urma urmei, atat intelectul cat si ratiunea renunta la suprematia
pe care o exercitd in domeniul cognitiv si respectiv in domeniul moral sise
situeaza pe pozitiile unui joc liber fata de facultatea imaginativa, dupa reguli
pe care aceasta din urma le dicteaza. Siin Kant, ca 5i in Rousseau sau in
dezbaterile pe tema pasiunilor, asistam cum ratiunea se retrage usor din joc.

Plicerea dezinteresata a Frumosulul
Immanuel Kant

Critica facultani de judecare, |, 6, 1790 [19]*
Aceasth definitie a Frumosulul poate fi
dedush din cea precedentd care-l prezinta
ca pe un obiect al unei satisfactii

cu totul dezinteresate. Cici cel care

este congtient o un lucru i-a produs

lul insusd o satisfactie dezinteresatd nu poate
aprecia acest lucru altfel decdt ci el trebuie

54 conlind cauza satisfactiel pentru oricine.
Deoarece satisfactia nu se bazeaza

pe vreo Inchnatie a sublectulul [nici pe vreun
altinteres asupra caruia ef a reflectatl,

ci acela care judech se simie pe deplin liber
fata de satistactia pe care i-o provoaca
ebiectul, el nu poate gasi nici o conditie
particulard ca temed al satisfactied

de care subiectul acesteia si depindd

in mod exclusiv.

Geeorge Romney,
Lady Hamilton
Irtruchipdngd o
pe Circe,

cca 1782,
Lownchra,

Tate Gallery

B JOCUL LIBER AL FRUMUSETE

Cu toate acestea, actul de a ceda In fata a ceea ce ratiunea nu poate
controla are inca loc dupa regulile ratiunii insesi si nimeni mai bine decat
Kant nu a reusit sa tina piept acestei tensiuni launtrice a lluminismului,

Si totusi Kant insusi trebuie 53 accepte patrunderea unor elemente
nonrationale in sanul sistemului. Unul dintre acestea ar fi legitimarea
existentei, alaturi de ,Frumusetea palpabila®, a unei Frumuseti vagi®,

acea Frumusete indefinibila a arabescului sau a formei abstracte.
Romantismul va amplifica peste masura spatiul acestei Frumuseti vagi,
facand-o sa coincida in fond cu Frumusetea tout court. '

Dar mai presus de toate, Kant recunoaste in Sublim (v. cap. XIl} puterea Naturii
informe si necuprinse: stancile indraznete si maiestuoase, norii ce prevestesc
furtuna, vulcanii, uraganele, oceanul si orice alt fenomen prin care se
manifesta infinitatea naturii. In Kant este inci operanta increderea
nedemonstratd in pozitivitatea existentd in natura, in scopurile sale (care
comporta si ajutd inaintarea speciei umane catre mai bine) si in armoniile sale,
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A KOCLAL LEER AL FRUMLISETI

O astfel de .teodicee estetica”, definitorie pentru acest secol, este prezenta
si In Hutcheson si Shaftesbury, pentru care existenta in natura a rauluisia
uratului nu contrazice ordinea pozitiva si substantial buna a Creatiei. Cu
toate acestea insa, daca natura nu mai reprezinta o frumoasa gradina
englezeasca, ci ceva mult mai puternic si mai greu de definit care provoaca
un soi de inabusire a vietii, devine tot mai greu sa pui aceastd emotie pe
seama armoniilor universale. In fond, rezultatul rational al experientei
Sublimului este pentru Kant recunoasterea independentei ratiunii umane
fata de natura, gratie descoperirii existentei unei facultati a sufletului care
poate depasi orice dimensiune perceptibila simturilor.

Frumusetea vaga

Giacoma Leapardi

Amintirite - Cdrrwe, 1824 [20]°

Hu mal credeam, dulcl stele ale Ursel,
s-afung a va mai contempla o dath
schipind peste gradina parinteasca

si-a sta cu vol de vorba din fereastra
ldcasulul unde copil trat-am

si bucuriel i-am vazut sfarsitul,
Care-nchipuin cdndva si cite visuri
mi-ati zamislit In gand cu chipul vostru
si-al noptii instelate, cind, pe vremuri,
cum stam tacut Intins In brazda verde,
imi petreceam din serl o buna parte
privind la cer 5i ascultdnd cdmpiei
piecdutul cant al broastelor departe!

Si licurici prin tufe si rizoare

s¢ perindau, si-alel Inmiresmate
fosneau usor de vant, 3 prin padure,
departe, chiparosii; dinduntn,

din casa, glasuri rdsunau si calmi
truda de slugi. 51 ce imense ganduri,
ce dulc visari trezea In mine chipul
acelel mari si-acelor munti afbastri

pe care-n gand md s vedeamn trecdndu-i,
tainice lumi i bucurii de taina
sarmaned mele vieti imaginandu-l,

fard si stiu ce-mi pregatea destinul

si [ard-a sti de cate on durata,
pustia-mi wiatd-as fi schimbat pe moarte,

Dorinta de Frumusete

Francis Hutcheson

Cercetdri asupra ideil de Frumusefe s Virtute, |,
15,1725

Rezults cu tare ci unele obiecte sunt in mod
nemifloct surse ale acestel plicer stamite de
Frumusete, ca nol avem simiur potrivite
pentru a o putea percepe i €3 aceasta este
distincta de bucuria pe care ne-o poate
produce perspectiva unul profit, In fond, nuw nd
se Intdmpld care adesea sa neglijdm ceeace

ne avantajeard sau ne este util pentru a obline
Frumusete, Fird nici o altd perspectiva

a vreunui profit de pe urma unel forme
frumoase? Acestea toate ne aratd o pand sl
atuncl cand din egoism cautam sa avem

I jurul nostru obiecte frumoase, cu scopul de
aohtine acea plicere izvorata din Framusete,
cum ar fi cele legate de arhitecturd, de
gradinant si de atatea alle domenii, trebuie
totusi ca exlstd o dimensiune a Frumusetii
anterioard perspectivel acelor avantaje, fird
de care acele oblecte nu ne-ar aduce nicl un
profit, si nici n-ar produce In roi acea plicere
I wirtutea careda le considerdm profitabile,
Perceptia noastra despre Frumusetea
obdectelor, gratie chrela acestea sunt
considerate utile, este foarte diferita de
nevola noastra de acele obiecte atunc cand
ele chiar se constituie ca wtile. Dorinta poastod
de Frumusete poate §i contracarata de
FECOIMPENSE Sau amenintar, dar sentimentul
nostru adine al Frumusetii ne poate fi
contracarat de nimic_ E ca si cand frica noastrd
de moarte sau dragastea noastrd de viata
ne-ar indemna i alegem o patiune amard
$au 3 nu alegem mancarea despre care simtul
gustativ ne spune ca e placutdy; totus nici
perspectiva de profit si nici frica de paguba
n-ar putea determina ca acea potiune s fie de
fapt plicutd simturilor, sau ca acea mincare 54
fie de fapt dezagreabili, dach inaintea acested
nol perspective lucrurile nu ar fi fost astfel
pentru noi. In lind mard, aceasta este siidoea
legata de simtul Frumusetii si al armoniel
faptul c adesea neglijim sd chutim astfel

de abiecte, fie pentru ci exista o perspectivi
avreunul avantal fie pentru cd ne ferim sa ne
ohosim prea tare, fie pentru oricare alt motiy
egoist, nu davedeste cd posedim de fapt un
simit al Frumusetii, ol numai ca dorinta noastrd
de Frumusete poate fi contracarata de o alta
dorintd mal puternica



K RATIUNEA 5t FRUMUSETEA

Pe pagina alaturati
Francisco Goya

y Lucientes,
Sowmnidl rotiund
naste monger,
17971798,
Harmiburg,
Kunvsthalle

Pe paginile urmatoars:
Pietro Longhil,
Reuriunea,

1750,

Venetia,

Ca' Rezronico

§ FRUMUSETEA CRUDA 5 TENEBROASA

9. Frumusetea cruda si tenebroasa

Latura intunecata a ratiunii apare si ea in concluziile lui Kant referitoare la
independenta ratiunii fata de natura si la nevoia unei credinte nemotivate
intr-o natura buna. Ratiunea umana are puterea de a elibera din chingile
materialitatii orice obiect cognoscibil si de a-I trece, sub forma lui de
concept, in stapanirea sa. Daca asa stau lucrurile, atunci ce stavild ar putea
impiedica ratiunea sa reduca nu numai lucrurile neinsufletite, i si fiintele
in obiecte manipulabile, exploatabile, modificabile? Cine poate impiedica
planificarea rationala a raului si distrugerea sufletelor celor din jur?

Acest lucru il demonstreaza protagonistii din scrierea lui Laclos Legdturi
primejdioase, in care Frumusetea rafinata si cultivata reprezinta doar

© masca In spatele careia se ascunde latura tenebroasa a omului, dar mai
ales setea de razbunare a femeii, hotarate sa riscumpere cu armele cruzimii
si ale rdutatii subjugarea pe care sexul slab a indurat-o timp de veacuri.
Folosirea ratiunii in scopuri crude, nemiloase lasa loc banuielii ca natura nu
ein sine nici bund, nici frumoasa. 5i atunci ce ne opreste sa ne-o Inchipuim,
cum face De Sade, ca pe un monstru necrutator si hulpav, mereu in
cautarea carnii si a sdngelui? lar istoria omenirii nu ofera oare destule
marturii pentru a sustine aceasta teza?

Cruzimea si natura umana sunt asadar unul si acelasi lucru, iar suferinta este
mijlocul prin care se poate ajunge la placere, aceasta fiind unicul scop de
urmarit intr-o lume luminata doar de raza violenta a unei ratiuni fara limite
care Isi are culcusul in lumea cosmarurilor. Frumusetea trupurilor nu mai
cunoaste nici o conotatie spirituala; ea inseamna doar placerea nemiloasa

a brutei sau supliciul victimei, fara nici cel mai mic ornament moral,

Este triumful imparatiei raului asupra lumii.
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K RATIUMEA 51 FRUMUSETEA

Francisco Goya
¥ Lucientes,
Satum,
16821-1823,
Madrid,

Museo Mackonal
del Prada

a1

Planificarea rationalh a rdulul
Pierre-Ambroise-Frangois Choderlos de Laclos
Legdtur primejdioase, 1782

Voud vi revine acum sa facet! in asa fel incat
doamna Volanges 83 nu se sperie de gafele
care i-au scapat junelul nostru in scrisoare.
Scoateti-ne din manastire si mai ales incercati
54 o determinati sa renunte la pretentia de a
pune din nou mina pe scrisorile micutil,
pentry ¢ Danceny nu ke va ceda pentru nimic
in lume si nu pot s nu- dau dreplate; de
aceastd datd ratiunea si amorul merg madnd

in mand. Odatd, ca s nu ma plictisesc, eu am
citit aceste faimaoase scrisor sam inteles ch
ne pot devenl utile intr-o buna zi. 54 ma fac
Intedes. Oricat de precauti am fi, tot s-ar putea
4 izbucneasch un scandal care ne-ar
zadarnich chsatorla sho datd cu ea si toate
prolectele noastre despre Gercourt, In acest
€az, Intracit in ceea ce ma priveste trebule s
ma rizbun 3 pe mama, mi-as rezerva placerea
de a o acoperi de ocarh pe fiicd-sa Dach aleg
cu atentie ce ma interescazd din aceasta
corespondentd, si dach public doar anumite
fragmente, pol cu usurintd s fac &b se creads
i domnisoara a fost cea cu avansurile,

ba mal mult, o a sarit cu totul pe el. lar unele
SCFISOR ar putea si o Compromita i pe mama,
aruncandu- in carcd macar vina de neiertat ¢
nu 5i-a supraveghieat fata.

Ratiune fara limite

Mary Wollstonecraft Shelley

Frankenstein, 1818 [21]*

Mimeni nu si-af putea inchipul varetatea de
simtaminte care meau purtat, ca un uragan, in
primul entuziasm al izbanzii Viata 3l moartea
[rmi apareau ca niste hotare ideals, dincolo de
care eu, cel dintdl, puteam sa pasesc, urmand
54 revirs un torent de luming peste lumea
noastrd Intunccatd, O noud specie va slivi in
mine pe voditorul ei; multe Fapturi fericite
si desdvarsite imi vor datora existenta Nici un
parinte nu va putea pretinde de la copiil sai

o recunostintd tot atat de mare ca acecs pe
care o vol merita eu. Urmdnd firul acestor
ganduri, mi-am Inchipuit ca, daca puteam s

insuflu wiath materiel nelnsufletite, cu impul
vl fi [ stare (desi acum gasesc ca e cu
neputinta) sd redau vietil trupul pe care
moartea il supune putreini

Astfe] de ganduri ma incurajau si ma
frsufleteaw, In timp ce Imi continuam lucrul
cu wun 2l nelntrerupt, Obrajil imi piliserd

de atata stud; eram foarte slabit in urma
prefungited claustran. Uneord, chiar in clipain
care mi se parea ca am izbutit, dadeam gres;
si totusi ma agatam infrigurat de speranta

im izbdnda pe care Tiua urmatcare, ora
urrmitoare puteau s-o aduch Secretulul mew,
pe care nu-l Impartasisem nimanul,

ii inchinasem intreaga mea fintd, luna era
martosa trudel mele pocturne cand,

cu neabatuta stiruinta si cu rdsuflarea taiata,
urmaream natura In cele mai tainice
ascunzisuri. Cine I3 va putea inchipui
groziviile pestiutelor mele cazne, ale.
bajbaielilor mele prin umezeala pangarita

a mormintelos, chinurile la care supuneam
animalul viu spre a insufler lutul? 5 acum
ma cutremur din toate Incheieturile s ochii
mi se Impaienjenesc la amintirea acelel vremi;
po atunci insd un impuls irezistibil, aproape
frenetic, ma impingea inainte; nu puneam
suflet decdt in slujba acelul singur tel.

tu a fost, desigur, decdt o exaltare trecatoare,

st acest lucru |-am simtit limpede,
patrunzator, de indatd ce, Inrhurirea
mefireascd incetind, m-am reintors La vechile
indeletniciri, Stringeam oase de prin asuare;
cu degete profanatoare intinam marile taine
ale scheletului omenesc. Rodul scirbavnic al
muncii mele il tineam intr-o incapere izolata,
orl mai bine zis Intr-o chilie, din care Imi
facusemn laborator, sl care se giasea in partea
de sus a casel, despanita de toate celelalte
apartamente printr-o galerie 5 o scard Acolo
munceam pand imi ieseau ochil din orbite.
Mutte din materialele rebuincicase

mi le punea la indemand camera de disectie
o abatorul, 31, deseon, omenescul din mine
se ingretosa in timp ce, Imbaldit de o rdvna
merey nesaticasa, imi duceam lucrul

mal departe,

9 FRUMUSETEA CRUDA S TEMERROASA
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Sublimul

Gaspar David Friedrich,
Stdneile din Rigen,
1818,

Wintersthur,

Coleciia Reinhart

1. Onoua conceptie despre Frumos

In conceptia neoclasica, precum siin alte epoci de altfel, Frumusetea

este privitd ca o calitate a obiectulul pe care Il percepem ca frumos

$i de aceea mulli recurg la definitii clasice cum ar fi ,unitate In diversitate”
sau ,proportie” si ,armonie®. Hogarth, de pild3, vorbeste despre o

«linie a Frumusetii” si despre o linie a gratiei®; cu alte cuvinte, conditia
Frumusetii consta In forma obiectului. In secolul XVIll Ins3 Incep sa se
impuna unii termenl precum .geniu®, ,gust®, .imaginatie” si ,.sentiment”
care ne fac 5a Intelegem ca se elaboreaza o nou3 conceptie despre Frumos.
Ideea de .geniu” 5i de ,imaginatie® trimite cu sigurantd la Inzestrarea celui
care inventeaza sau produce un lucru frumes, lar ideea de ,qust” se refer
indeosebi la dotarea celui capabil 53 aprecieze acel obiect. Este limpede
Insd ca toti acesti termeni nu au nimic de a face cu trasdturile obiectului,
ci cu dispozitiile, calitatile, capacitatile subiectului (fie el cel care produce
sau cel care judecd Frumosul). Cu toate ca i In veacurile anterioare

se constata prezenta unor termeni ce fac referinta la capacititile estetice
ale subiectilor (s ne gadndim la concepte ca ingegno, wit, agudeza, esprit,
asociate ideii de ,gaselnita sclipitoare®, figura ingenioasa”), abia

din secolul XVIll drepturile subiectului de a defini experienta Frumosulul
intrd pe deplin in joc.

Ceea ce este Frumos este definit prin modul In care Intelegem acest lucru,
analizand competenta celul care pronunta o judecat3 de gust. Centrul

de greutate al dezbaterilor despre Frumos se deplaseaza dinspre ciutarea
regulilor necesare pentru realizarea sl recunoasterea acestuia, Inspre analiza
efectelor pe care Frumosul le produce (chiar daci Hume, In lucrarea sa



WL SURlEWLL

Jean-Siméon Chardin,
Balonul de sdpun,

cca 1739,

New York,
Metropalitan
Museurn of Art

Pl

Sublectivitatea judecitil de gust

David Hurne

Eseuri morale, politice §i literare, XXIIL, cca 1745
O cauzi evidenta pentru care multi nu pot s4
incerce adevaratul simramant al Fromusetii
este lipsa acelei fineti a imaginatiel de care
avem nevoie pentra a putea fi sensibili la
emotlile cele mai subtile. Cu totil pretind =i
albd o atare finete, cu totil vorbesc despre ea
si In raport cu ea si-ar dori 34 defineasca orice
tip de gust sau de sentiment.

Caracteristici obiective

David Hume

Eseuri morale, politice si literare, XX, cca 1745
Desi este sigur ¢ Frumusetea 3 Urdtenia, in
mai mare masurd decdt dulcele 3 amarul, nu
sunt calitati ale obiectulul, ci apartin in
intregime sentimentelor legate de interior
sau extenor, rebule 13 recunoastem lotus i
exlstd obiecte ale chror calitati reusese prin
natura bor 34 trezeasca astfel de sentimente.

Crar, dat fiind ci acele calitatl se pot manifesta
in micd masurd sau pot fi amestecate unele
cu aliele, se Intdmpla adesea ca gustul s nu
reactioneze In fata unor calitati atar de
mdrunte sau 53 nu fie in stare L disceamna
toate acele savord In dezordinea n care
acestea | se prezintd. Cand organele de simt
sunt atit de fine incit nimic nu le poate scapa
5iin acelasl timp atat de precise Incat pot
percepe fiecare ingredient al compaozitie,
avem die-a face cu ceea ce numim deticatetea
gustului, atat In sens literal, cat 5 in sens
metaforic. Aici, asadar, sunt utile regulile
generale ale Frumusetii, care deriva din
modele bine cunoscute s din cercetarea a
ceea ce place sau displace cand se prezintd
singur i 1a un grad ridicat ; iar dach aceleasi
calitati, prezente intr-o compozitie variatd §i
La wen grad mai putin inalt, nu frapeazd
arganele de simi printr-o senzatie de plicere
sau de neplicere, acelel persoane | s2 neaga
otfce pretentie de delicatere in sim?tiri.

Jean-Honoré Fragonard,

Tdndrd citind,
1776,
‘Washington,
Mathonal Gallery

1. ONOUA CONCERTIE DESFRE FRUMOS

Regula gustuluiincearca sa concilieze subiectivitatea judecatii de gust
si experienta Frumosului cu proprietatile obiective ale lucrului apreciat
drept frumos. Faptul ¢ Frumosul este ceva ce ne pare ca atare noua,
celor care il percepem, i ca este legat de simturi, de recunoasterea unui
sentiment de placere, reprezinta o idee predominanta ce se regaseste
in cercuri filosofice diferite. Tot astfel, si tot in cercuri filosofice diferite,
isi face treptat loc ideea de Sublim.

T



XL SUBLIMUL

2, Sublim este ecoul unui mare suflet

Prirmul care a vorbit despre Sublim, dedicdnd acestui concept un mic tratat
devenit celebru, este Pseudo-Longinus, un autor de epoca alexandrina.
Lucrarea sa va circula intens inca din secolul XVIlin traducerea engleza a lui
John Hall si in cea franceza a lui Boileau, dar de-abia din veacul al XVIll-lea
acest concept va fi reluat cu multa vigoare.

Pseudo-Longinus considera ¢ Sublimul este expresia unor mari si nobile
pasiuni (cum sunt acelea produse de poemele homerice sau de marile
tragedii clasice) care declanseaza o participare sentimentala atat din
partea subiectului care creeazd opera de arta, cat 5i a subiectului care
beneficiazd de aceasta. Pe primul plan al procesului creatiei artistice,
Longinus situeaza momentul de entuziasm: Sublimul reprezinta pentru el
ceva ce anima din interior discursul poetic, purtandu-si ascultatorii i cititorii
spre extaz. Longinus acorda multa atentie tehnicilor retorice si stilistice prin
care se obtine un astfel de efect, afirmand asadar ca la Sublim se ajunge
prin arta. Dupa Longinus, asadar, Sublimul este un efect al artei (sinuun
fenomen natural) la obtinerea ciruia contribuie anumite reguli si are drept
scop crearea unei stiri de desfatare. Primele reflectii pe marginea celor
scrise de Pseudo-Longinus, datand din secolul XVII, se referd cu precadere
la un _stil Sublim®, 5i deci la un procedeu retoric adecvat subiectelor eroice
si la un limbaj elevat, in stare sa starneasca pasiuni de o mare noblete.

Sublimul

Preudo-Longinus (sec 1)

Despre Sublim, |

[} Sublimul nu i poartd pe ascultaton
catre persuasiune, ol catre exaltare, filndca
distanta neprevazutd pe Care o provoaca
precumpaneste intotdeauna in raport

cu toate acele lucrurl care ne conving

sau ne plac.

Participarea sentimentala
Pseudo-Longinus {sec. 1)

Despre Subtlim, VIl

[-.] Prim insasi natura sa, sufletul, Infata a ceea
o este cu adevarat Sublim, se inalld 5,
cuprins de o filoasd exaltare, se umple

de o bucurie dublaty de mindrie, ¢a sl cum el
Insusi ar fi Zhmislit ceea ce a ascultat

Asadar, un cititor cult si expenmentat,

dach, dupd o repetata citire s ascultare,

nu traieste nimic naltitor, iar acele vorbe
- trezese mich un gand mal profund decit
stricta lor perceptie literald, nu se afla in fond
I fata uned adevirate stari de Sublim,

¢l infata a ceva ce e facut s existe doar atat
eit dureazd lectura sau auditia

Pentru ci adevarata maretie este aceea

care imbogateste gandurile, care e greu,

ba chiar imposibal de tigaduit, care pe lasa

o amintire trainica 3 de nesters. Pe scurt,
Frumusetea cu adevaral sublimd este aceea
care place tuturor,

Gian Lorenzo Bemind,
Apollon 3i Dafne,
detaliu,

1625,

Villa Borghese

Sublimul ca rezultat al artel
Pseuda-Longinus (sec. 1)

Despre Sublim, VI

Cinci sunt asadar sursele Sublimulul pe care
le putem considera cele mal productive; sunt
cinel categorii care au ca premisa comuna

si fundamentald talentul Hmbii, fird de care
nu se poate face chiar nimic. Cea dintdi 3 cea
mal puternica e reprezentatd de avantul
exuberant al ghndurilor, asa cum l-am definit
i In cartea mea despre Xenofon, lar a doua
este pathosul cuceritor 4 inspirat. Dar aceste
doud prime tendinte citre Sublim sunt mai
degrabd inndscute autorulul. La celelatte trei
se ajunge In schimb prin Intermediul artedl,

5 acestea sunt: modalitatea formala a

2. SUBLIMESTE ECOUR LINUI MARE SUFLET

figurilor {ce se Impart In figuri ale gandiri

sl figuri ale imbajului), inventivitatea
expresiva (care const din doud partk

selectia lexicald 3i elaborarea tropica a stilului)
si, Im fine, ca o a cincea sursd a maretie care
le cuprinde pe toate celelalte, frumusetea

sl slefuirea comporitied,

7e




Caspar Wall,
Puritea dugvodului,
1777,

Aarau,

Aargauer Kunsthau

3. Sublimul naturii

1 SUEILIMILL Mk TURR

Spre finele veacului XVIll ideea de Sublim este asociata Indeosebi
cu o experienta legata nu de art3, ci de natura, in care se preferd forma

amorfa, durerosul, teribilul.

De-a lungul secolelor s-a recunoscut faptul ¢ exista lucruri frumoase

si placute, dar si lucruri sau fenomene ingrozitoare, Inspaimantatoare si
dureroase; adesea arta fusese laudata pentru faptul de a fi imitat sau
reprezentat in chip frumos uratul, forma informa si groaznicul, monstrii sau
diavolul, moartea sau furtuna. In Poetica sa, Aristotel explicd modul in care
tragedia, in reprezentarea unor evenimente cutremuratoare, trebuie sa
starneasca in sufletul spectatorului mila si frica. Accentul, totusi, este pus
pe procesul de purificare (katharsis) prin care spectatorul se elibereazs

de acele pasiuni care in sine nu provoaca nici o placere.

In secolul XVII unii pictori sunt apreciatl pentru a fi reprezentat creaturi
slute, hidoase, diforme, oloage, sau ceruri innegurate de furtuna, cu toate ca
nimeni nu afirma ca o furtuna pe mare sau pe uscat sau un chip had

si amenintator ar putea fi ceva frumos in sine.

In aceasta etapa istorica, universul placerii estetice se imparte in doua
taramuri, cel al Frumosului si cel al Sublimului, chiar daca aceste doua

Mila sl frich

Aristotel (sec. IV 1.Ch)

Poetica, XIV [22]*

Asadar, In sufletul privitorului, frica st mila
pot fi stirnite prin artificii scenice; mai pot fi
insa starnite sl de simpla inlantuire a faptelor,
ceed ce-l preferabil si demn de un poet mal
talentat, Intr-adevir, intriga trebuie In asa fel
inchegatd incat, chiar fird s le vada,
ascultdtorul Intdmplator i se infioare

§l 54 se induicseze de cele petrecute:

cum ar fi cazul cu cine s-ar multumi s asculte
povestea lui Qedip, Celalalt fel de a ajunge

la acest rezultat - pe calea spectacolulul -

e si mai putin artistic s conditionat de
mijloacele puse la dispozitie de chareg.

Cat privejte pe cel care, pe calea
spectacoelulul, nu urmarese 44 provoace
spaima, o numal senzatia unei grozdvil, n-au

nich @ legaturd cu tragedia: desfatarea pe care
trebuie si o cerem une iragedii nu poate fi,
Intr-adevir, onice fel de desfitare, ¢l numai
cea care-l e proprie. Datoria poetulul fiind 4
provoace desfitarea cu ajutorul unei imitatii
In stare 53 starmeasca mila si frica,

e limpede ¢ aceasta trebuie obtinuts din
intantuirea faptelor,

Katharsis

Aristotel (sec. W ICh)

Poetica, VI [23]*

Tragedia e, asadar, imitatia unei actiuni alese
st intregl, de o carecare intindere, in grai
impodobit cu felurite solun de podoabe
osebit dupa fiecare din partile o, imitatie
Inchipuits de cameni in actiune, ¢i nu
povestith, 3i care starnind mila 5i frica
sdvarseste curdtarea acestor patimi.

81




XL SUBLIMUL

Caspar David Friedrich,

Naoufragiul,
1824,
Hamburmg,
Kursthalle

Pe pagina albturatl

Caspar David Friedrich,

Cdidtor printr-o mare
de ceald,

1818,

Hambeasrg,
Kunsthalle

a1

tardmuri nu sunt pe deplin separate (asa cum se Intamplase in cazul
distinctiei intre Frumos si Adevarat, intre Frumos si Util si chiar intre Frumos
si Urat), intrucdt experienta Sublimului capata multe dintre ca racteristicile
atribuite anterior experientei Frumosulul.

Secolul XVIll este o epoca a calatorilor nerabdatori 53 cunoasca noi peisaje
si noi obiceiuri, dar nu din dorinta de a cuceri noi teritoril, asa cum

s-a petrecut in veacurile precedente, ci pentru a trai placeri si emotii noi.

la amploare astfel gustul pentru elementul exotic, interesant, bizar, diferit,
uluitor. In aceasta perioada ia nastere ceea ce am putea numi poetica
muntilor*: calatorul care se aventureaza in traversarea Alpilor este fermecat
de rapile greu accesibile, de gheturile vesnice, de haurile fara fund,

de intinderile nemarginite.

Inca de la sfarsitul secolulul XV, Thomas Burnet in Tellurius theoria sacra
descifreaza in experienta muntelui ceva ce Inalta sufletul spre Dumnezeu,
invocand umbra infinitului si stdrind ganduri si pasiuni marete,

In secolul XVIII, Shaftesbury nota in lucrarea sa Eseuri morale: ,Sirdpile
stincoase, si vagaunile napadite de muschi, si pesterile intortocheate,

si cascadele in trepte imi par toate cat se poate de fascinante, pentru ca
stiu sd reprezinte natura in chipul ei cel mai frust si pentru ca sunt

toate Invaluite intr-o maretie care depaseste cu mult contrafacerile ridicole
ale gradinilor nobiliare®,
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Uluitor

Edgar Allan Poe

Aventurile lui Gordon Pym, 1838

Tenebre sinistre pluteau acum deasupra
noastrd, dar din adancimile laptoase ale
eteanului se ndltau scantelen ce ne Invalulay
ambarcatia intr-o lumina nefireasca.

Me simieam aproape indbusiti de acea ploate
de cenusd alba care se abdtea tol mai
apasitoare asupra noastra $i a barcutel
noastre, care cum intra in contact cu apa,
cum se topea. Culmea de unde se pravalea
cascada nu se deslusea bine in departare,

cu toate acestea ne indreptam citre eacu o
vitezd amelitoare. Cand si cand ni se Infatisau
pentru o clipd hiur ce se cascau in fata
noastrd, in viscerele chrora se ascundea un
haos de forme miscatoare 3t pesigure din care
se descatusau vanburi nimicitoare 3 Lhcute e
sfartecau suprafata stralucitoare a oceanului.

Intinderi nemarginite

Uga Foscolo

Uiitimele scrisari ale lui Jocopo Ortis, 1798 [24]*
13mal

[e-as fi pictort Catd bogatie pentru penelul
meu! Cutundat in ideea incantatoare a
Frumosulul, artistul face s atipeasch toate
celelalte pasiuni sau cel putin le imblinzeste,
Si chiar dach as fi pictor? Am vizut in plcturd
si In poezie natura frumoash, uneori chiar 3l
neprihanitdy, dar natura mareatd, fara hotar, cu
nepulinty de imitat, nu am vazut-o nicicind
infatisata, Homer, Dante si Shakespeare, trel
maestr al tuturor priceperilor supracmenest,
mil-au cucerit Inchipuirea si mi-au inflacirat
inima: am scAldat In lacrimi fierbinti versurile
lar; 51 am adorat umbrele lor sfinte, de parca
le-as fi vazut stind pe boltile marete, care
incununeazd universul, si stapinind vesnicia
Chiar si lucrurile din naturd pe care le vad

in fata ochilor imi depasesc toate puterile
sufletului 51 nu as cuteza, Lerenzo, nu as
cuteza, chiar dac ar retral In mine
Michelangelo, s trag primele linii. Sfinte
Dumnezeuls! Cind privesti o seard de
primdvard, te bucuri tu eare de Infaptuirea ta?
Pentru a m mangdia, tu ai facut 53 tasneasch
pentra mine un izvor nesecat de placere pe
care insh eu am privit-o deseor cu nepdsare,
Pe wirful muntelul autit de razele blande

ale Soarelui ce apune ma vad inconjurat

de un lant de dealuri pe care undubesc
lanurile st se clating vita, cataratd in ghidande
stufpase pe maslini i pe ulmi; ripile si culmile
indepartate se inaltd tot mai sus, de parca ar fi
durate unele peste altele. Sub mine

povarnisurile muntelui s-au chscat in prapastil
sterpe si printre ele sporesc umbrele seril care
se ndicd Incetud cu incetul; fundul Intunecat si
inspaimintates pare gura unui hau, Pe panta
de miazazi stipaneste in vizduh pidurea ce
domind si intunec valea unde pasc la ricoare
oile, 5i se catird pe coaste turmele de capre
risipite. Pasarelele canta abia auzit de parch ar
plinge ziua care se stinge, mugesc junicile s
wintul se bucurd parch de susurul frunzelor.
Dar spre miazanoapte colinele se despart, si
se deschide privirii un ses nesfarsit; prin
tarinile din apropicee se zdresc boli care se
intore spre casd; taranul trudic i urmeazd
sprijinit in 1oiag; & in vreme ce mamele 3i
nevestele pregatesc cina familiel ostenite,
fumega satele ce mai albesc inch in departare
si colibele risipite pe cAmpie. Pastoni mulg
cile, iar bitrina care torcea in pragul tirled
fasa furca si mangate tiurasul si mietusell care
bahaie In jurul mameler lor. Privirile tintesc
mai departe 3, dupd sirun nesfarsite de
copici 3 de ogoare, ajung la orizont, unde
totul se micsoreaza sise plerde. Stingandu-se,
Soarele trimite Maturii cateva raze, parcain
seernn cbe ultim ramas-bun; lar norii se
Inflacireazd, apoi pilesc siin cele din urma

se intunech atunci campia dispare, umbrele
se risipesc pe fata pamantului, jar ey,

ca in mijlocul unul ocean, nu mai 2dresc

decit cerul.

Experlenta muntilor

Thomas Burnet

Telluris thearia sacra, 1%, 1681

Lucrurnile de mar dimensiuni din Natura sunt,
dupa mine, cele mai placute priviri; dupa
bolta cereased cu nenumaratele el zone
presdrate de stele, nu existh ceva care sama
incante mai presus de marea cea nesfarsith

3i de culmile muntilor, Existh ceva grandios

si maiestuos In infatisarea lor, ceva ce trezeste
in cugetul nostru ganduri marete i mari
pasiuni. In preajma lor, gindul se inalta

in mod firesc citre Dumnezeu si slava Lul,

st loate cite au macar o umbra sau

& aparentd de infinit, asa cum se intimpls

cu cele ce depasese putinta noastra de
aintelege, reusesc sd umple s s covirseasch
prin forta preaphinului los cegetul nostru,
proiectandu-l Intr-un soi de placutd uimine

si admiratie,

Karl Friedrich Schinkel,
Oray medieval pe malul
rdului,

1815,

Betlin,

Mationalgalerie

Pe paginele utmitoare;
Caspar David Friedrich,
Mdndstirea din pddurea
de stegari,

18032-1810,

Berin,

Nationalgaberie

4. Poetica ruinelor

A POETICA BUINEL DR

Din a doua jumatate a secolului XVIll se face simtit gustul pentru arhitectura
gotica; aceasta, spre deosebire de dimensiunile neoclasice, nu poate parea
decat disproportionata si neregulata, iar acest nou gust pentru neregulat

si nedefinit duce spre un reinnoit cult al ruinelor. Renasterea redescoperise
ruinele vechii civilizatii grecesti pentru ¢a prin ele se putea deduce forma
desavarsita a operelor originale; neoclasicismul, in schimb, incercase sa
reinventeze aceste forme (sa ne gandim la Canova si la Winckelmann).
Acum insa ruinele sunt admirate pentru infatisarea lor neterminat,

pentru semnele cu care timpul inexorabil le-a marcat, pentru vegetatia

ce le-a invadat in voie, pentru zidurile crapate si napadite de muschi.

Ruine

Percy Bysshe Shelley

Adonars, XLIX, 1821

Fleacd la Roma, unde se afla Paradisul

1 totodatd mormantul, orasul si deserul;

st plimbd-te prin locurile in care ruinele se
Inalty precum niste creste sfarimate, pe unde

buruienile inflarite si paduricile inmiresmate
invesmanteara oasele dezgolite ale Dezolarii;
lar spiritele acelor locur iti vor calauzi pasil
catfe un povarnis acoperit de mults verdeatd,
unde, precum zdmbetul unui copil, prin iarba
ot a napadit mortii, se rdspandeste lumina
forilor surdzitoare [
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5. .Goticul”in literatura

Gustul pentru gotic si pentru ruine nu caracterizeaza doar universul
vizualului, ci si literatura: in a doua jumatate a acestui secol infloreste
asa-zisul ,roman gotic®, populat de castele parasite, de manastiri in
paragina si de nelinistitoare galerii subterane, teren ideal al viziunilor
nocturne, al farddelegilor tenebroase, al strigoilor,

In paralel, o adevarata inflorire o vor cuncaste poezia cimitirelor,
elegia funebra si erotismul mortuar, acesta din urma atingand o culme

a morbidului prin decadentismul sfarsitulul de secol XIX {dupa ce isi facuse

aparitia In poezia secol XVl prin episodul mortii Clorindei din Tasso).
Astfel, in timp ce unii infatiseazad peisaje sau situatii infricosatoare,
altii se intreab de ce oare oroarea poate infiora de placere, stiut fiind
faptul ca pana la acea epoca ideea de plicere fusese asociata exclusiv

experientei Frumosului.

Poezla cimitirelor
Percy Bysshe Shelley

Lowdd Frumuseti intelectuale, V, 1815-1816

Copil fiind, umblam dupd stafii,
Treceam prin pester, prin padurl vedjite,
Rostind acele vorbe otravite

Ce-s hrana noastrd cand suntem copik:
Nadajduiam cu mortil a vorbi,
Madejdea insa a fost desartd,

Dar 1ot gandindu-ma la soarta,

La vremea cand, de vanturi indragite,
Fapturnle naturl se trezesc

i despre flor i paser isl vorbese,

Cu umbera ta m-am pomenit

Si-am dat atunci un tipat, fericit!

Erotism mortuar

Percy Bysshe Shelley

Poeme postume, 1820 [25]"

E ca o femeie muribunda care,
pealickh 3i trash la fard, infasuratd
intr-un voal straveziu,

iese din odala e,

si-0 minte fird noimad, nesigued s ratacita

o cliuzeste.

Catee rasaritul cufundat in beznd,
Iuna s-a Inaltat,

albind pe cer ca o bucatd strimba de aluat.

Moartea Clorindei

Torguata Tasso

lerusalimul eliberar, XIL 1593 [26]*
Se tes pe chipu- crini si violete,
Stau ochii-l pironiti spre slava clark;
Se-ntoarse soarele din drum si stete
Cu mild s-0 priveasca pe fecioard,
Ea mana sloi eroului i-o dete,

Cum graiul ei tragea si el sh moara,
In semn de pace - Moarta, parca doarme
Cea neintrecuta-n farmec shin arme

Tancred, vazandu-i sufletul gingas
Zburdnd, ish plerde strdnsa-n plept putere.
De sine stipanirea de oslas

Ii frdnta de naprasnicd durere

Ce-n inimd-adunatd,-n stramt salas,

Pe chip si-n simtur wilul morii cere,

Liwied 5 mut, e stand, lac de singe,
Privelistea sfarsitulul rdsfringe,

Johann Hewnrich Fussl,
Cosmarul,

1781,

Detron,

Thee Institute of Arts

Groata

Friedrich Schiller

Despre arta tragicd, 1792

E o trdsaturd generala a firii noastre faptul ¢4
1ot ceea ce e trist, Infricosdtor, groaznic

ne atrage U o vrajd irezistibila ca simtim
respingere, dar si o egala atracte fata de
scenele de durere si spaima Cu toti ne
strangem cu sufletul b gurd in jurul celu
care povestestie scena unel crime; cu 1ot
devoram cu nesat povestile pline de aventus
despre fantome, lar nesatul este cu atit

mai mare, cu cit povestires reuseste

mal tare +4 ne faca parul maciuca de groazs
Aceastd reactic a suflerulul nostru

se manifesta mai puternic in fata obiectelor
aflate realmente in fata ochilor nostric

O furtund care provoacs scufundarea

unei intregl flote, privitd de pe mal,

ar anima imaginatia noastrd cu acecasi forta
cu care re-ar tulbura si sufletul, @ grew

de crezut, cum crede Lucretius, ¢4 o atare
placere naturald ia nastere Intricie
comparam primejdia la care asistim

cu sitguranta de care nod insd, €a privitor,

e bucurdm. 5i cat de lung este alaiul care
insoteste un raufacator la locul pedepsinii
salel! Nici satisfactia pe care o trdiesti cand

se face dreptate, nici nevoia josnica de
razbunare nu pot de fapt explica acest
fenomen. Poate ca, in sufletul shu, privitorul
l-a iertat in fond pe nefericitul acela, iar
COMPasiunes $a sincerd poate cd ajuta la
muadrituires ful; cu toate acestea, in masurd mai
mare sau mai mich, martorul acelul spectacol
este macinat de dorinta curicasd de a fi numal
ochi si urechi cand e vorba de suferinta lui
Dach o persoana educata si cu sentimente
rafinate prin comportamentul sdu face
exceptie, acest lucru se intdmpli nu pentru ca
acest instinct n-ar exista siin el, o pentru cd
acesta este doar Inabusit de forta dureroasa

a miled, sau tinut in frdu de legile cuviinted,
Drar un fiu mai necioplit al natunii, cirula

nicl un simtarmadnt #l omeniel delicate

nu i-a pus un capdstru, se va lisa (ard resine

In wola acestul puternic impuls. Care trebuie
asadar ca-si are termelia In disporitia naturald
a sufletulul omenesc si care trebuie explicar
printr-o lege pathalogica generala.
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6. Edmund Burke

Opera care a contribuit mai mult ca oricare alta la raspandirea temei Sublimului
a fost Cercetare filosoficd asupra originii ideilor de Sublim si de Frumos de
Edmund Burke, aparuta intr-o prima versiune in 1756 si apoiin 1759

.Tot ceea ce poate trezi senzatia de durere sau de primejdie, adica tot ceea
ce este Intr-un anumiti masura inspaimantator, sau vorbeste despre
obiecte infricosatoare, sau se manifestd in mod asemanator terorii,
reprezintd o sursd a Sublimului, cu alte cuvinte a celor mai puternice emotii
pe care sufletul este in stare 5a le traiasca.”

Burke situeaza Sublimul in opozitie cu Frumosul. Frumusetea este mai intai de
toate o calitate obiectiva a corpurilor .prin care acestea trezesc dragostea”,
capabild 53 actioneze asupra mintii umane prin intermediul simturilor.
Burke este contrar ideii ca Frumusetea ar consta intr-o echilibrata proportie si
o buni adecvare fata de scop (polemizind astfel cu secole intregi de cultura
estetica) si considera definitorii pentru conceptul de Frumos diversitatea,

dimensiunile reduse, netezimea, variatia treptata, delicatetea, puritatea, f;it‘-“’mﬂl"‘ Battista Cand Burke vorbeste de Sublimul sonor, evocand ,vuietul maretelor
luminozitatea culorii si - Intr-0 anumita masura - gratia si eleganta. Prizonieri pe o cataracte si al furtunilor dezlantuite, bubuitul tunetului si al loviturilor de
Aceste optiuni ale sale sunt interesante intrucat se afla in antiteza cu ideea :f:g’;:““m" tun®, sau urletele animalelor, exernplele lui pot parea destul de lipsite de
de Sublim care implica dimensiuni colosale, asprime, paraginire, soliditate, Inchisori imaginare, subtilitate, dar cind vorbeste despre senzatia neasteptata pe care o trezeste
masivitate, intunecime. Sublimul ia nastere atunci cdnd se dezlantuie pasiuni Lok, in noi un sunet de mare amploare, cind ,atentia toata e treaza, iar
cum e groaza, de pilda; Sublimului i prieste bezna sifii este asociata ideea facultatile mintii noastre se Incordeaza spre a se putea pune la adipost”, sau
de forta si de privatiune, reprezentata de neant, de singuratate si de tacere. cand afirma ca ,un singur sunet de o anumita forta, chiar si de scurta durata,
De Sublim tine nesfarsitul, potrivnicia, aspiratia catre ceva tot mai grandios. daca e repetat la anumite intervale, produce o pr:;ternicﬂ ;Everberatie in
Este greu de descoperit in toata aceasta serie de caracteristici o idee noi”, e greu sa nu ne gandim la inceputul Simfonief a V-g a lui Bemh.mren.
unificatoare datorita faptului ca In spatele acestor categorii se simte Burke afirma ca nu poate explica adevaratele cauze ale efectului Sublimului
puternic gustul personal al lui Burke (astfel, pasarile sunt frumoase, dar si Frumosului asupra omului si se intreaba cum de poate groaza sa
disproportionate, pentru ca au gatul mai lung decat restul corpului si coada stdrmeasca in noi senzatia de placere. Raspunsul lui este; acest lucru este
prea scurtd, iar maretia este pentru el prezenta in aceeasi masura si in cerul cu putinta doar cand acel ceva infricosator nu ne paste de prea aproape.
instelat, si intr-un joc de artificii). Afirmatia se refera la o anumitd detasare de ceea ce provoaca spaima
Ceea ce este interesant in tratatul siu este insiruirea de elemente destul de si deci la un soi de neimplicare. Durerea si groaza sunt cauza Sublimului doar
incongruente care, nu neaparat toate la un loc, apar in definitiile Sublimului daca nu sunt nocive cu adevarat. Aceasta lipsa de implicare este aceeasi care
la trecerea dintre secolele XVl si XIX. lata din nou invocate constructiile de-a lungul secolelor a parut a fi strict legata de ideea de Frumos. Fru mos
intunecoase si lugubre, in special cele in care este foarte marcata trecerea de este ceea ce trezeste un tip de placere care nu impinge in mod necesar catre
la lumina de afara la bezna de dinduntru; se afirma raspicat preferinta pentru posedarea sau consumarea lucrului ce place; in aceeasi masura, oroarea
cerul innorat si nu pentru cel senin, pentru noapte si nu pentru zi, produsa de Sublim este oroarea fata de ceva ce nu ne poate stapani si nu ne
iar in domeniul celorlalte simturi, pentru gustul amar si mirosurile grele. poate face rau. In aceasta consta legatura profunda dintre Frumos si Sublim.
e m
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Simturi

Edmund Burke

Cercetare filosoficd asupra

origini ideil de

Sublim si de Frumos |, 10, 1756 [27)°

Asadar, obiectul acestel pasiuni tulburi pe
care o numim dragoste este Frumusetea
senului. Barbatii sunt atrasi de Frumusetea
trupeascd in general, intrucat are de-a face
cu viata sexuald i urmeazd astfel unei legi
abisnuite in natura; pe de alth parte insd,
cand e s iubeascd pe Cineva anume, se
oprese asupra Frumusetii personale. Dupd
parerea mea, Frumusetea este o calitate
sochald, cacl dach femeile 5i barbatii - 5i nu
numai oamenil, ¢i i alte animale - ne ofera
o bucurie si o plicere ochilor, cind ne atrag
privirile sl numdrul acestora este destul de
mafe) ne inspira sentimente de tandrete s
afectiune fatd de persoana lor dorim sa avem
aceste persgane aproape de noi sl de bund
vole intram intr-un anumit Up de relatie
cu ele, In afard de cazul cadnd avem ratiuni
puternice de a n-o face,

Dimensiuni reduse

Edmund Burke

Cercetare filosaficd asupra origini idell

de Sublim si de Frumos I, 13, 1756 [28]*

In afara speciei noastre, in regnul animal de
pildd, creaturile mici ne trezese afectiuneca: de
pilda pasarelele sh animalele mici. Un Jlucra
mare 5i frumos” e 0 expresio rareon intdlnita,
pe cand .un lucru mare s urdt” se intalneste
destul de des. E o mare diferenta intre
admiratie si iubire. Sublimul, cauza primului
sentiment, se afla Intotdeauna in lucrunle
marete 3i cumplite; celdlalt isi afla cauza in
ebiectele micl si placute; ne supunem
lucrurilor pe care le admirdm, dar le indragim
pe cele o ni se supun; in primul caz suntem
siliti 54 0 facem, In celalalt suntem maguliti,
Pe scurt, conceptele de Sublim 5i Frumos sunt
bazate pe temelurt atit de diferite incat este
greu, era s spun imposibil, $h ne gandim ca
acelasi obiect le-ar putea intruni fird 4
scadem considerabsl efectul pe care unul sau
celalalt il are asupra simtisi noastre. Deci, in
ceed ce priveste marimea, obiectele frumoase
sunt relativ mic,

Netezimea

Edmund Burke

Cercetare flosoficd asupra originil ideil

de Sublim s de Frumos I, 14, 1756 [29]*
Urmatoarea trasatura care se poate observa
in mod constant la teate obiectels frumoase

este netezimea. Este o trisaturd atat de
caractenstics frumosului incat nu-mi vine

In minte nich un obiect frumos care i nu fe
neted. La copaci 4 flon, frunzele neteds sunt
frumoase; la fel sunt plantele netede ale
gradinitor, raurilte line, penele si blana linsa

a pasarilor si animalelor; femeile frumoase au
pielea neteds, lar mobilele de soi au suprafete
lustruite si netede, O mare parte din efectul
frumosulul se datoreazd aceste calitan

54 luam orice obdect frumos si s&-l inzestram
cu o suprafatd asprd sl cofturoasd; onicat ar fi
de bine alcatuit in celelalte prvinte, el nu ne
mal place. Pe de alta parte, chiar daca ar fi
lipsit de multe din partite lui alchtuitoarne,
dach ¢ Inzestrat cu netezime, devine mat
placut decat aproape orcare altul lipsit de
aceasth Insusine, Aceasta mi se pare atat de
evident Incat sunt foarte surprins cb nici unul
dintre cel care 5-au ccupal de acest subiect
nu a mentionat netezimes cind a enumerat
trasatunle care formeaza Frumusetea
Intr-adevar, asprimea, trasiturile ascutite sau
colturoase sunt in cea mal mare masurd
contrare ideii de Frumusete,

Variatia treptata

Edmund Burke

Cercetare filosoficd asupra ongrmi ided de
Subdim si de Frumaos W1, 15, 1756 [30]*

Facand aceastd descriere ma gandese la o
Turtured: mi s pare ci sl ea indeplineste multe
din conditiile frumusetii E neteda st pufoash,
partile ¢ alcatuitoare se imbind pe nesimiite
unele cu altele; nu exista vreo lesiturd
neasteptath i cu toate acestea intregul nu este
acelasi daca Il privesti din diferite ungheuri.

%4 observim acea parte a unei femel frumoase
care este poate cea mal incantitoare: gitul 5
pleptul, cita netezime, catifelare, ce rotunjimi
blinde care se implinesc pe nesimtite, ¢
varietate de suprafete care nu sunt nici un
moment aceleast, ce labinnt ingelitor prin care
ochiul imbatat alunech ament, fird s stie
unde i se opreascd sau Incotro este purtat!
MNu demonstreazd aceasta ch schimbarea
continud, dar imperceptibili a planurnilor

si suprafetelor formeazd una din pastile
constituente ale Frumuseni?

Luminczitatea culorii

Edmund Burke

Cercetare filosoficd asupra ongini ideif

de Sublim si de Frumos 1L, 17, 1756

Mai intal, culorile obeectelor frumoase nu
trebule 54 fie pamantii sau intunecate, o

stralucitoare si deschise; in al doilea rand,

nu trebuie s fie prea puternice, pentru ch
frumaoase sunt cularile de orice fel, dar
mcderate, cum ar fi verzuliul deschis,
albastrul subtire, albul molatec, rosul domol
si wicletul; In al tredlea rand, dach sunt totusi
puternice sau prea vii, culorbe trebuie
alternate, findcd un obiect nu e nicicdats de
o singurd culoare intensd; dar eulonle sunt
aproape intotdeauna atdt de numeroase,
incat, asa cum se intdmpld cu Rorile
multicolome, [sl diminuears reciproc puterea si
splendoarea O carnatie frumoatd ¢ nu numal
Fhcutd din nuante diferite, i si din culori
diferite; nici rosul, nici albul nu e vreodata
orbitor, si nici amestecul dintre ele, iar
trecerea dintre nuante ¢ asa de ling, ca e cu
neputintd s le sesizezi hotarul. De aici 5l
gratia neintrecuta a culori indecie a unui
decoliew, a cozii de paun, a capulul de ratoi

Gratia

Edmund Burke

Cercerare fitosoficd ayupra ovigini ideil

de Sublim si de Frumos Il 22, 1756

Hu sunt mari diferente intre Gratie si
Frumusete, caci 3i una, 3i cealalth constau in
fond cam in aceleasi trisatun, Gratia tine Insd
de postura si de miscare, ar pentru a fi gratios
s impune ca nici un fel de elort 54 nu fie
wizibil, de aceea trebuie ca, nici In micile pliuri
ale corpului, nich in pozitiile modificate

ale membrelor, nici o parte a trupulul 53 nu

o stinjeneascd pe cealalta, sinici 53 nu apara
izolatd de rest, In unghiur prea ascutite sau
prea bruste. Aceasta rotunjime, aceastd
delicatete a gesturilor constitule magla
gratiel, .acel nu-stiv-ce” (e ne sais quoil pe
care once privitor il descoperd in Venera
familiel D' Medici, in Antinoos, sau In once
alta statuie plina de gratie.

Singuratate sl ticere

Uga Foscolo

Carre seard. Sonete, |, 1803 [31]*

E poate findcd-al mortii chip In fine
il wad inscris, c-atit de dulce-o, seard,
mi te cobori! Ca tle-nsotesc senine
Bldnde-adien sau noni albi de vara,

cd din vazduhu-Inzdpest straine

lungi umbre-aduci spre noi ce ma-nficard,
meret dontd tu cobori in mine

i tainele-mi patrunai din rbor, wsoari.

Pe urmele neantulud cu gandul
s ratacese ma-ndemnl; st impul fuge,
réau timpu-acesta, $i cu el de-a rindul

& EDMUND BURKE

durerile ce ma muncess; mi-ajunges
paced si-1i sorb, cd sd-mi adorm flamandul
razboinic suflu care-n mine muge.

Tot mai grandios

Caspar David Friedrich

Otservalii legate de o colectie de tablourd
realizote de artiyii In vidtd sau treculi in nefiinta
de putind vreme, 1830

Acest tablou e de man dimensiun, dar cu
toate astea ar trebul s fie i mal mare,
Irtrucat calitatea Inaltd cu care este tratat
subdectul necesitd o mai mare extindere in
spatiu, Este Intotdeauna un elogiu adus unui
tablou acela de a ti-l dori mai mare decit
este el in realitate,

Detasarea de ceea ce provoach spaima
Edmund Burke

Cercetare fitosoficd asupra oniging ideli

de Sublim s de Frumos IV, 7, 1756

Asa cum munca de jos, care & o forma de
durere, reprezinti o incercare pentru partile
mal robuste ale trupului, 1ot asa o forma a
spaimel poale reprezenta o Incercare pentru
partile mai delicate ale intregului sistem;

lar dach o anumitd forma de durere este de
asa naturd incat 48 afecteze vizul sau auzul,
care tin de organele cele mal delicate,
Impresia traitd se aseamind cu aceca
provocats de cauze intelectuale. In toate
aceste situatii, daca durerea 5i spaima sunt
i asa fel modificate incat 54 nu fie nocive
cu adevarat, daca durerea nu ajunge la forme
violente, lar spaima nu are nimic de-a face
cu percolul real al distrugeri persoane,

i curn aceste emotii descatuseazd panile
corpulul, atat pe cele robuste, cit i pe cele
delicate, dintr-un blocaj primejdias

st ddunator latd o sunt in stare 43 provoace
chiar placere. Nu placere adevaratd, ol un soi
de oroare agreabild, un fel de liniste
amestecatd cu groazd care, de vreme ce
depinde de imstinctul de conservare, @ una
dintre trairile cele mal puternice. Sublectul
sdu este Sublimul. Uluires este coea ce as
denumi gradul sau cel mai inalt, lar gradele
infericare ar fi; teama, reverenta si respeciul -
cuvinte care prin insasi etimalogia lor arats
de unde provin sl cat de diferite sunt de
efectul pliceril.




7. Sublimul la Kant

Cel care va defini cu mai mare precizie diferentele si afinitatile dintre
Frumos si Sublim va fi Immanuel Kant in Critica facultdtii de judecare (1790).
Pentru Kant, caracteristicile Frumosului sunt: plicere in absenta interesului,
finalitate in absenta scopului, universalitate in absenta vreunui concept si
ordine in absenta legii. Prin aceasta, el vrea sa spuna ca de un lucru frumos
te bucuri fara sa doresti neaparat sa si intri in posesia lul; 1l privesti ca si cum
ar fi programat pana in cele mai mici detalii pentru un scop anume, cand de
fapt singurul scop citre care tinde acea forma este propria sa autosustinere;
te bucuri de acel lucru ca si cum ar fi intruchiparea desavarsita a unei anume
reguli, cand de fapt el nu constituie altceva decét propria-i regula. Astfel,
floarea este un exemplu tipic de lucru frumos care ne permite s Intelegem
de ce universalitatea in absenta oricarui concept se subsumeaza Frumusetii.
0 judecata estetica nu e aceea prin care se spune ca toate florile sunt
frumoase, ci aceea prin care se spune ca aceasta floare in particular

e frumoasa, iar nevoia care ne indeamna sa spunem ca aceasta floare

e frurmoasa nu depinde de un rationament facut in baza principiilor, ci

a sentimentelor noastre. Intr-o experienta de acest tip intervine deci un .joc
liber” al imaginatiei si al intelectului. Experienta Sublimului este insa diferita.
Kant distinge doua feluri de Sublim: cel matematic si cel dinamic. Exemplul
tipic de Sublim matematic este imaginea cerului instelat, in fata ciruia avem
impresia ci ceea ce se poate vedea depiseste cu mult sensibilitatea
noastra, fiind noi inclinati s ne imaginam mai mult decat ceea ce putem
vedea, Si tindem s facem acest lucru pentru ca ratiunea noastra (adica
facultatea care ne ajuta sa concepem ideile lul Dumnezeu, ale lumii sau ale
libertatii pe care intelectul nostru nu le poate demonstra) ne induce sa
postulam un infinit pe care nu numai ca simturile noastre nu-| pot percepe,
dar nici imaginatia nu reuseste sa-l cuprinda printr-o unica intuitie. Se
anuleaza aici posibilitatea unui .joc liber® al imaginatiei i intelectului siia
nastere o placere nelinistitd, de tip negativ, care ne face sa simtim maretia
subiectivitatii noastre, capabila sa-si doreasca ceva ce nu putem obtine.
Exemplul tipic de Sublim dinamic este imaginea unei furtuni. Ceea ce ne
ravaseste sufletul nu este impresia unui spatiu nemarginit, ci a unei forte
nemarginite. 5i in acest caz se simte umilitd natura noastra sensibila si o noua
senzatie de neputinta ne cotropeste, compensata doar de sentimentul
maretiei noastre morale, fata de care fortele naturii nu valoreaza mai nimic.

William Bradford,
Ghetarul Sermitsialik,
cca 1870,

Mew Bedfond,
Massachusens,

Old Danmauth,
Hustorical Socety,
New Beddiord Waling
Museum

Furtuna

Immanuel Kant

Critica faculrdni de judecare, 1, 2, 28, 1790 [32]"
Stancile Indriznet aplecate $l amenintatoare,
narii de furtund care se ingramadesc pe cer si
care Inainteaza cu tunete si fulgere, vulcanii la
apogeul puterii lor distrugatoare, uraganele
€U pustiirea pe care o lasd in wrma, oceanul
nemarginit cuprins de furie, o cascada inalta a
unul fluviu mare s.am.d. aratd, in comparatie
cu forta lor, nimicnicia capacitatii noastre de
oparitie. Dar privelistea lor, cu cdt este mai
Infricosdtoare, cu atat devine mal atragitoare,
daca ne aflam In siguranta. Noi consideram
fara ezitare o aceste oblecte sunt sublime,
decarece ele inalth tara sufleteascs deasupra
mdsuril ei medii obisnuite si ne permit sa
descoperim in nol o capacitate de opozitie

de un cu totul alt tip, care ne da curajul

54 ne putem masura cu aparenta
atotputerniche a naturii

Forta naturii

Samuel Taylor Coleridge

Balada bdtrdnului marinar, 1798
Siiata se dezlintui furtuna in rafale
despotich sl straznicd;

vaniur vickene ne sfichiulau,
alungdndu-ne citre miazazi,

Cucatarge plezise sl prova seufundata,
precum cel ce, haituit de urlete s bice,

Incd mal calcd umbra dusmanulul,
pleacindu-si supus capul,

tot astfel inainta corabia prin vuletul furtunis,
kar nod spre miazasd acum goneam.

51 lata cAzand ploaie si lapovitd

si un ger ndprasnic abatdndu-se asupra noastrd,
si gheturt et copacii de inalti plutind

In jurul nostru,

virzi ca niste smaralde.

5i printre rafalele de vant, blocurile de gheatd
schpdrau cale o scintekere sinistra;

nict forme umane, nici aramale nu eraw de Zant:
totul Induntru era numal gheatd,



KL SUBLIMUYL

Caspar David Friedrich,

Ridsave luna deasupra
e,

1822,

Berle,

Staathiche Musewm

Reluate mai tarziu, de-a lungul intregului secol XIX, de catre diversi autori
si cu diverse tonalitati, aceste idei vor hréni de la sine sensibilitatea
romantica. Pentru Schiller, Sublimul va fi acel obiect In fata reprezentarii
cdruia natura noastra fizica isi simte propriile limite, in aceeasi masurd
in care natura noastra rationala isi simte propria superioritate

si independenta fata de orice hotar (Despre Sublim). Pentru Hegel,

Sublimul inseamna incercarea de a exprima nemdrginirea fara a gasiin
campul fenomenelor vreun obiect care sa se dovedeasca adecvat unei atari
reprezentari (Lectii de esteticd, Il, 2). 5-a spus totusi ¢d notiunea de Sublim
se afirma in secolul XVIll intr-un mod original si inedit, intrucat priveste

o experienta pe care o traim in fata naturii, nu a artei. Desi unii autori

mai tarziu vor asocia, pana in ziua de azi, notiunea de Sublim cu artele,
sensibilitatea romantica se afla intr-un impas: cum se poate reprezenta

din punct de vedere artistic starea de Sublim pe care o traiesti in fata
spectacolului naturii? Artistii se vor stradui in toate felurile sa picteze,

53 povesteascd sau chiar sa exprime prin intermediul muzicii scene

cu sentimente disperate sau cu furtuni ingrozitoare, intinderi nesfarsite,
ghetari incremeniti. Exista chiar tablouri, cum sunt cele ale lui Friedrich,

in care apar fiinte umane fata in fata cu Sublimul. Omul e reprezentat cu
spatele la noi, astfel incat noi sa nu il privim pe el, ¢i, punandu-ne in locul lui,
prin ochii lui 53 privim si noi ceea ce vede el, sl ca si el 53 ne simtim

un element neglijabil in marele spectacol al naturii.

In toate aceste cazuri, mai mult decat o reprezentare a naturii intr-un
moment de Sublim, pictura incearca sa reprezinte (cu colaborarea noastra)
propria noastra experienta a sentimentului de Sublim.

Frumos $i Sublim

Friedrich Schiller

Desprre Sublirn, 1807

Matura ne-a dat In dar dowd duhwri care 34 ne
Insoteascd de-a lungul Intregii vieth. Unul este
incantitor si plin de gratie; prin joaca lui
vioale ne wsureazd calatonile obasitoare,

ne face mai putin grele lanturile scartei de
care suntem legati, si, printre clipe de voiosia,
ne insoteste pand In momentele de cumpand,
In care trebuie s actionam doar cu spiritul
nostru, dezbracat de orice Invelis corporal,
adica pand la cunoasterea adevarului 4
Indeplinirea datoriel. Acolo trebuie si ne
pardseasca, pentru cd Lirdmul lui este doar
lumea perceptibild prin simturi, dincolo de
care aripile fui pimantene nu-l mai pot purta,
Atunct insd intervine celalalt duh, grav s
tacut, care cu bratele lul puternice ne poarta
dincolo de haul cel adinc. In primul dintre
aceste duhuri recunsagtem sentimentul
Frumosulul, In cel de-al doilea - sentimentul
Sublimului, Frumesul reprezint dejao
expresie a libertatil, dar nu a aceleia care ne
Inalts deasupra forted naturil 3i ne dezleagl
de orice influentd asupra trupulul nostru,

ci a aceleia de care ne bucuram ca cament al
acestei naturi, In Frumusete ne simtim liberi,
pentru ca instinctele ce tin de simituri se afl
In armonie cu legea ratiuni; in Sublim ne
simtim liben pentru ca instinctele ce tin de
simturl nu pot influenta legistatia rativnii,
Intrucat acolo actioneazs spiritul ca si cum
r-ar fi supus altor legi in afara cofor ce- sunt
proprii. Sentimentul Sublimulul este un
sentiment amestecat. Are In componentd
simtamantul sufennted, care in starea sa cea
mad acutd se manifestd ca fior, precum si
simamantul desfitieli, care poate creste
pand [a entuziasm si pe care, desi nu
reprezinta propriu-zis o stare de bucurie,
sufletele rafinate 1l cauts mai presus de orice
altd placere, Contopirea acestor doud teir
contradictoni intr-un unsc sentiment
demonstreazd fard putinta de tigada
independenta noastrd morald. Fiind absolut
imposibil ca acelasi obiect 54 se gaseasca fard
die noi in raporturi opuse, rezults cd noi ne
gasim In raporturi diferite fata de acelasi
obiect; in consecinta, in nol trebule ci se
unesc doud firl opuse, care se raporteazd in
maoduri contrare la acelasi ebiect. Prin
sentimentul Sublimului noi probdm ¢ starea
spiritului nostru nu se conformeaza neapirat
stiril induse de simturi, ¢ legile naturil nu
sunt neapdarat si legile noastre sicl in nod
functioneazd un principiu autonom,

7. SUMEIMUL LA KANT

independent de orice ematie produsd de
simturl. Obiectul sublim este de doua feluri.
hed il punem fie pe seama fortel intelectulul
naostru s predam armele in incercarea de a ne
forma o imagine despre el, fie pe seama fortei
noastre vitale, §i atunci Il consideram o putere
in fata carela propria noastra fora se risipeste.

Experienta noastr a sentimentulul

de Sublim

Achim von Armim 4 Clemens Brentana
Senzapi in fata unui peisaj marin de Friedrich,
cca 1811

Este atit de mdret ca intr-o singuritate
nesfarsitd sh conmtempli o pustietate de apd
fiard hotar, sub un cer intuneca pe malul
maril! Acestul sentiment | se alaturd si faptul
cd am caldtorit pand in acel loc, cd de acolo va
trebui 54 ne 5l intoarcem, ¢ am dori s3
strabatemn acea mare, cd acest lucru e cu
neputintd, i in jurul nostru nu e pici o forma
de viatd i cu toate acestea glasul e we aude
In bolboroseala valuriler, in adierea vantulul,
in gaana nodlor pe cer, In tipatul singuratic al
pdsdrilor, De acest lucny tine o nevoie ce
salasluieste in Inima noastrd si pe cane natura,
€a 34 spunem asa, o zaddmiceste. In fata unul
tablou toane aceste lucruri nu sunt cu putinta,
iar toate cate as fi vrut 34 gdsesc in acea
picturd le-am descoperit in primul rind in
raportul dintre mine si tablow, intrucst cerinta
pe care mi-o solicita fusese deja tradath de
acea lucrare. 5i astfel eu am devenit un fel de
calugdr capucin, iar tabloul - o dund de nisip,
CACH MArea, Pe Care privirea mea o ciuta o
atita nesat, lipsea cu desavansive. lar ca 33 pot
trii acele minunate senzati, am tras cu
urechea la cite spuneau vizitatorii din jurul
mieu legat de acel tablow, care fird indoiala
reprezintd un element decarativ pentru cine
se afli In mijlecul actiunil, elci pictura odihing
nu ne ingddule.
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Frumusetea romantica

Charles-Auguste Mengin,
Sappha,

1847,
Manchester,
Manchester Art Gallery

1. Frumusetearomantica

Romantismul este un termen care nu denumeste atit o anumita pericada
Istorica sau o miscare artistica precisd, cat un ansamblu de caractere,
atitudini si sentimente, ale cror particularitati constau In natura lor
specifica 5i mal ales In relatiile originale pe care le stabilesc. Cici originale
sunt, Intr-adevar, unele aspecte particulare ale Frumusetii romantice, chiar
daca nu sunt totusi greu de depistat antecedentele sau precursorii acesteia,
printre care, de pild3, Frumusetea Meduzei, grotesc, tulbure, melancolica,
fara contur, Dar originala este mai presus de toate legitura dintre diferitele
forme, dictata nu de ratiune, ci de sentiment s/ de ratiune, legitura care nu
urmdreste 54 Inlature contradictiile sau sa rezolve antitezele
(marginit/nemdrginit, Intreg/fragment, viati/moarte, minte/inima), cisile
gazduiasca Intr-o solutie unica de coexistenta ce reprezinti adevirata
noutate a Romantismulul. Portretul propriei persoane crelonat de Foscolo
exemplificd In chip minunat autoreprezentarea omulul romantic;
Frumusete sl melancolie, inima si ratiune, meditatie sl impuls se patrund
reciproc. Existd Insa riscul de a considera epoca istoricd In care a triit
Foscolo - cea care se Intinde Intre Revolutie si Restauratie, Intre
neoclasicism si realism - ca o perioada In care I5i croleste drum Frumusetea
romanticd. De fapt acest tip de Frumusete, pe care o descifrdm pe un chip
supt si frimantat, din spatele cdruia trage cu ochiul, nu tocmal ascunsa,
Moartea, era deja prezent In Tasso 5i se va extinde pana la sfarsitul
secolulul XIX, prin texte precum interpretarea macabra a Giocondei lul
Leonardo pe care ne-o propune D'Annunzio. Pe scurt, Frumusetea
romantica exprima o stare de spirit care, In mod diferit de la o tem3 la alta,
se coaguleaza la Tasso sl Shakespeare si mai persista Inc la Baudelaire si
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Scoala flamandd
[imdnial atribuit
sl Leonarchas),
Capul Medurel,

L] cca 1640,
Florenta,
Galleria degl Uffizi

Stralucirea Frumuseti

Willlam Shakespeare

Romeo g Julieta, I, 2, 1594-1597 [33]"
Romeo: Ce licdr joaca In fereastra? Ah!
Rasare nua - Julieta-| soare!

Te-naltd soare dalb! Ripune luna

Par rosu, obraji supt, chip neinfricat,
Carnoase buze si dinti fard de pat,
Capul plecat, gt lung si pieptul lat.

Fictoare zdravene; vesminte cu dichis;
lute mi-e pasul, vorba mi-e chezasd,

I Bolnavd, rea sl galbend de ciuda Sobru, uman, cinstit, harnic, deschis,
Ca tu, care-o stujesti, esti mal frumoasa! Vrajmas sunt lumii 38 lumea miqe vrdjmasa.
N-o mai sluji' Nu vezi? Te pizmuslieste!
Vesmdntu-i de vestald, trist si pal, Bratul, diar sl cuvdntul $tiu sd manulesc;
Pentru neghioabe-d potrivit, Arunca-l! Mahnit adesea, tisti-i viata mea,
{ Stapana meal lubita mea! Ce-ar stit Prompt, manios, nelinistin, tenace,
l Vorbeste Fark glas! Eb 3 Ce-mi pasa!
Cu achii imi vorbeste. §i raspund! Cuvich 3l wirtu, Indreptatesc
Sunt prea-norezut! Nu mie imi vorbeste, Ratiunea, dar dau inimii ce-i place
| Dl astri Fird seaman, din senin, Crdibina, glorie doar Maartea imi va da.
| Plecind cu trebur, roagh ochil el
\ 54 scapere pand se-ntorc. Ce-ar fi Potiune si sortilegiu
Sd-bscanteiere ochai sus, pe bolta, Charles Baudelaire
si stele pe chipu-i? Stralucirea-i Micl poeme in prord, 1869
Le-ar face di rusine, cum luminag E chiar urdtd. Dar e IncAntatoare! Tampul 5i
Semeatd-a nilel rusineazd lampa. Dragostea au insemnat-o cu cicatricele lor,
i De-ar fi 54 fie ochil ¢l incer aratindu-i cu cruzime cum fiscare minut s
' Atat de tare-ar lumina wizduhul, fiecare sarut ii furd din tinerete sl din
Ca pisarile noptil ar pomi prospetime. E cu adevirat urath e o furnics,
| 5a cante toate ca In pling zi. un paianjen, ba chiar un schelet daca vreti;
| Pe mand- s lash fruntea’ O, stapanal dar e i potiune vrajitd, mestesug, sortilegiul
De-as fi manusd, eu, pe alba mang, Coe mai, e nema pomenita! Anii n-au reusit sa
{ Ca i1 ating obrazul! infrangd armonia clocotitoare a umbletului e
Frangois Xavier Fabre, sau eleganta nepieritoare a armurii sale,
mwfmm Frumusete si melancolie Dragostea nu a sincat mireasma respiratiel
Galleria degli Ufizi Ugo Foscola sale ca de copila, lar Timpul nu i-a smuls nigl
Sonere, VI, 1802 un fir din pletele-i bogate ce prin parfumul lor
i Brardatd-mi este fruntea, privirea mi-encordatd,  rdspandesc in jur intreaga vitalitate draceasca
300 301



a sudului Frantel: Nimes, Aix, Arles, Avignon,
Harbonne, Toulowse, orase binecuvintate
de soare, pline de lubire 5t de farmed! Timpul
sl Dragostea si-au Infipt coltii In ea cu atita
nesat; dar in zadar, cici n-au slutit nimic

din farmecul wag, dar vesnic al pleprulul of
masculin. Uzatd poate, dar neobosita s la fel
de eroica, ma poarta cu gandul la acei cal

de rasd pe care echiul cunoscitomnlui i
recunoaste chiar s dac sunt Inhamati la

o birjd sau la un car de povard 5ie atat de
gingas si de fierbinte! lubeste asa cum se
iubeste toamna, de parca aproplerea lermil ar
aptnde un foc nou In inima el, jar gingsia el
supusd nu poartd In ea nimic obositor.

Gorgona

Gabriele DX Annunzio

Isaorta Guttadauro 3 alte poezii, 1885
Ea avea pe chip acea

paloare intunecatd

pecare o ador ]

Pe buze, un surds

stralucitor, hain,

pe care Leanardo cel divin

In panzele ol il urmdnea,

Acel surds mahnit se tot lupta

cu dulceata din privin

Invaluind cu vrajd frumusetea
capetelor de femel

pe care marele Da Vinci le-adora
O floare-ndureratd-i gura el [..]

Moartea §i Frumusetea

Victor Hugo

Ave, Dea, 1888

Moartea si Frumusetea sunt dous star
prefunde

facute din mult negru si mult cer,
pardnd dowd surori aprige $ fecunde
cu o aceeasi 1aind, c-un acelasi mister.

Pe pagina aldturatd:
Ewgeéne Dwdacrodn,
Moartea lui Sardanapal,
1827,

Parr,

Muree du Louvre

Francesco Hayez,
Magdalena cdindu- se,
1813,

Milana,

Chica Galleria

o Arte Moderna

1. FRUMLSE TEA ROMANTICA

D'Annunzio, prin elaborarea unor forme ce vor fi la randul lor reluate

de Frumusetea onirica a suprarealistilor si de gustul pentru macabru

al Kitsch-ului modern si postmodern,

Ar fiinteresant sa refacem drumul pe care I-a parcurs formarea progresiva

a gustului romantic prin analiza schimbarilor semantice pe care le-au
inregistrat unii termeni ca romantic, romanesque, romantisch. La mijlocul
secolului XVIl termenul de romantic este sinonim (dar cu conotatii negative)
cu romanesc” (like the old romances); un veac mai tarziu el semnifica
<himeric” (romanesque) sau .pitoresc”; la sensul de .pitoresc” Rousseau
adauga o consistentd determinare subiectiva ca expresie a unui ,nu-stiu-ce”
(e ne sais quoi) ce tine de vag si indefinit.

In sfarsit, primii romantici germani adancesc incarcatura de nedeslusit si de
difuz pe care o contine cuvantul romantisch; acesta include tot ceea ce este
indepartat, magic, necunoscut, inclusiv lugubrul, irationalul, funestul. Dar mai
presus de toate este specific romantica aspiratia (Sehnsucht) catre toate
acestea. O aspiratie nedelimitata istoric, drept care este romantica intreaga
arta care vadeste o astfel de aspiratie, sau mai bine zis este romantica intreaga
arta in masura in care nu vadeste altceva decit o astfel de aspiratie.
Frumusetea Inceteaza a mai fi o formd; frumos devine nedeslusitul, haoticul.

03
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2. Frumusete romantica si Frumusete romanesca

.Cain vechile romane”: la mijlocul secolului XVl referirea era la romanele a
caror actiune avea loc intr-un decor medieval si cavaleresc; pandantul lor
era noul roman sentimental, care propunea drept subiect nu viata fantastica
si actele de vitejie, ci viata reala, cotidiana. Acest nou tip de roman, aparut in
saloanele literare pariziene, influenteaza profund semnificatia romantica a

Francesco Hayer,
Sdrutul,

1859,

Milann,

Pinacoteca di Breva

Frumusetii, in a carei perceptie se impletesc de-acum pasiunea si
sentimentul, O excelentd marturie in acest sens, semnificativa si pentru
soarta viitoare a autorului, este romanul de tinerete al lui Napoleon, Clisson
et Eugénie, in care se face deja prezenta noutatea dragostei romantice,
diferitd de pasiunea amoroasa a secolului XVII. Spre deosebire de
personajele din Madame de La Fayette, eroii romantici - de la Werther la
Jacopo Ortis, pentru a le cita doar pe cele mai cunoscute - nu sunt in stare
sa reziste In fata puterii pasiunilor, Frumusetea iubirii este o Frumusete
tragicd, in fata cireia protagonistul este dezarmat si lipsit de aparare.

Relativitatea Frumusetii
Paerre-Frangois-Ambroise Choderlos de Laclos
Femeile 3i educatio lar, X1

Dach vrem 4 ne convingem ca Frumusetea
ACHiGNeazd asupra noastrd doar pentr cd ne
evoch ideca plicerl, reprezentand pentru noi
un ansamblu de trdsatur pe care suntem mal
obignuiti i le vedem, e de ajuns 13 mergem
In alté tard Duceti, de pildd, un france?

in Guineea, La inceput, infatisarea negreselor
| s& va parea respingatoare, fiindcd trasdturile
lor, pentru el neobisnuite, nu i vor trezi nici
o amintire voluptucash, dar de indata ce se
va abisnul cu scele trasaturi, va incepe

sd caute printre ele pe acelea mai apropiate
de canoanele Frumuseti eurapens

si va redescopeni gustul pentru prospetime,
inaltime, forty, care peste 1ot sunt marci ale
Frumusetii, Destul de curand, obisnuindu-se
tot mal mult cu ce wede in jur, el va ajunge

s prefere caracteristicile estetice pe care

le intalneste in fiecare 2i (nasuri turtite, buze
groase etc ), despre celelalte nemaiavind
decat o slaba amintire, Asa lau nastere
multiplele interpretar ale Frumusetii

si aparentele contradictil legate de gustul
barbatilor.

Anticii si Frumusetea

Friedrich Schlegel

Lyceum, fragmentul 91, 1795

Cat priveste poezia, anticil nu sunt nich eveein,
nicl crestinii, nici englezil. Mu sunt un popor
de artisti afes In mod arbitrar de Dumnezeu,
1 mici nu posedd doar el singun o credintd

in Frumusete care si-i poarte spre faricire.

51 nici nu detin vreun monopol al poceies

Lipsit de apirare

Uga Foscolo

Uitimele scnsor ale lui Jacopo Orns, 1798 |34)°
12 rrvai

MH-am cutezal, nu, ru am culezal. FI.IIL"JPI'I S0
imbrdtiser si 54 0 strang la plept, Am vazut-o
dormind: somnul il inchisese ochil marn st
negr, dar trandafing chipulul su Infloreau
mai apeinsi ca niciodatd pe obraji sal
inraurath. Trupul i frumos se lisase molatic,
intins pe o safa. [si tinea un brat sub cap, lar
celilalt atirna lenes. Am vizut-o de mai
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multe ori plimbandu-se i dansind, am auzit
rasundnd in adincul sufletulul meu si harpa,
sl glasul ei; am adorat-o infricosat de parca

a3 fi whzut-o cobordnd din rai = dar asa de
frumcasd ca astisl n-am vazutl-o niciodatd,
niciodata, Vesmantul Kisa s se intrevada
contururile formelor el ingerests; sufletul meu
le contermpla si - cum s4-1 spun? - tot delirul
si extazul fubiri m-au Inflacarat §i meau
extazial. Atingeam cu atdta cucernicie hainele
el, pletele e parfumate si buchetelul de
toporasi pe care il avea in sdn - da, sub mana
aceasta devenitd sfanta am simut batandu-
inima. Respiram rasuflarea guril ei
Intredeschise - eram gata si sorb toatd
voluptatea acelor bure cerestl - o srutare!

Si ag fi binecuvantat lacrimile pe care de atita
vreme le beau pentru ea! - dar atunci am
simtit-0 suspindnd In somn: m-am tras inapoi,
respins parca de o mand divina,

Lucla Mondella

Alessandro Manzoni

Logodnicil, Il, 1827 [35]

Lucia, gatit, tocmai iesise din mainile mamei
sale, lar prietenele o rageau care mai de care
3i o sileau w4 e lase privitd, jar ea se
impatrivea cu modestia bitiioass a
tarancelor, ferindu-si fata cu cotul, lisind
capul in jos sl incruntind sprancenele lungi s
negre, in vreme ce gura i se deschidea totusi
a zhmbet, Parul negru 3 tineresc, despartit la
mifloc printr-o carare subtire sl albd, se aduna
Ia ceafd impletit intr-un coc, strabarut de ace
lungi de argint infipte de jur Imprejur,

ca razele unei aureole, cum mal obisnuiesc si
astazi thrancele din provincia Milano. In jurul
gitului avea un sirag de granate alternate

cu butoni de aur in filkigran. Avea o bluzh
frumoasd de brocart inflarat, cu manecile
stramte si petrecute cu panglic minunate, o
fustith scurtd, din tesaturd de matase, lucrata
In cute dess si marunte, ciorapi rosii, pantofi
tot de matase cu broderie. In afard de aceste
podoabe, anume pregatite pentne ziua nuntii,
Lucia mal avea insd una, de fiece 2i, o
Frumusete modesta, scoasa laiveald s mai
mult marith In clipa aceea de sentimentele
felurite care i e citeau pe fati: bucuria
potolith de o usoard tulburare 3i acea tristere
senind ce apare din cand In cand pe fetefe
mireselor sicare, fard 5a le umbreasch
Frumusetea, e di un aer deosebit, Micuta
Bettina se repezi in mijlocul femeilor, se
apropie de Lucia, il didu 54 inteleaga repede
ch are sh-f comunice ceva si T sopti la ureche
oe avea de spus.

O patim puternica se aprinde

Mapoleon Bonaparte

Clisson §i Eugémie, cca 1800

Sceptic din fire, CHason devenea tot mal
melancolic, In adancul lui, visarea luase

locul reflectiei. Nu avea nimic de facut,

de temut, de sperat, iar aceastd liniste,

atat de noud pentru firea lui, urma sa-| poarte
pe nesimtite citre o stare de amaorteald

inca din zom umbla hal-hul pe cAmpuri, iar
gindurile obisnuite il mal Inmulau inima.
Mergea adesea la baile din Alles, aflate

la o leghe depirtare. Acolo petrecea dimineti
intregl uithndu-se la lume, plimbandu-se prin
padure, sau citind cite un autor intenesant.
Intr-o i cand era mult lume, cum nu se prea
intampla, intalni dowd graticase persoans
carora le pria foarte mult plimbarea.
Strabateau drumul de intors cu sprinteneala
sl volosia celor salsprezece ani al lor.

Amélie avea trup frumos, ochi frumosi, par
frumios, ten frumos 4 saptesprerece ani.
Eugénie, cu un an mal thnard, era mai putin
frumoasd. Privindu-vi, Amélie parea

cd va spune: . Tu ma jubesti, dar nu esti
singurul, mai sunt multi ca tine; afld deci

ca pentru ca sa-mi placi trebule

sd md magulesth; apreckez mult
complimentele si ador tonul ceremonios”,
Eugénie, in schimb, nu privea niciodata fix

la un birbat. Surddea cu gingasie,
descoperindu-4l o splendoare de dinti

CLIM MU 5-au vazut alti

Dachi se oferea mina, o Intindea timid

3 3l-o retragea fute. Aproape i se putea
spune o era foarte provocatoare cand lisa
54 | se vada acea mana de o frumusele
nemaivazuta, al carei alb stralucitor contrasta
cu dlbastriul venelor, Amélie era ca o plesd
muzicald francezh care se ascultd cu plicere
pentru ch toti se bucurd de suita acordurilor
sale, toti i apreciazd armaonia. Eugénie

efa precum cantul privighetoarei sau
precum o compozitie de Paisiello

care place doar inimilor sensibile, o melodie
care ripeste s aprinde de pasiune sufletele
facute pentru a o savura intens, dar care

la prima vedere @ mai degrabd medioora.
Amélie i subjuga pe cea mal mare parte
dintre tineri, pretinzindu-le dragoste.
Eugénie putea placea Insd doar barbatulu
inflacirat, care nu lubeste numai din capriciu
sau din ratiunl galante, of o face cu pasiunea
unul sentiment profund, Cea dintai cucerea
prin frumusetea ei. Eugénie trebula

4 aprindd In inima unuia singur o patima
arzatoare, demnd doar de.. erol.

1. FRUMUSETE ROMAMTICA SIFRUMLUSETE ROWANE ST A

John Everent Millais,

1B51-1852.
Londra,
Tate Galtery

Cert este ca, asa cum vom vedea, pentru omul romantic insdsi moartea,
smulsa tardmului macabrului, are o anume fascinatie si poate fi frumoasa.
Napoleon insusi, odata ajuns imparat, va trebui sa emita un decret
impotriva suicidului din dragoste, adica impotriva aceluiasi suicid caruiai-l
sortise pe Clisson, personajul sau. Acestea vin a demonstra cat de puternica
este raspandirea ideilor romantice in prima jumatate a secolului XIX,
Frumusetea romantica mosteneste de la romanul sentimental realismul
pasiunii 5i experimenteaza raportul individului cu destinul, definitoriu
pentru eroul romantic. Este o mostenire care totusi nu anuleazi o originala
inradacinare a remanticilor in istorie. Pentru acestia, istoria face obiectul
unui respect deosebit, dar nu si al veneratiei, cacl era clasica nu reprezinta
un canon absolut pe care modernitatea ar trebui sa-l imite.

Lipsit de componenta sa ideal3, conceptul insusi de Frumusete se modifica
profund. In primul rind, acea relativitate a Frumusetii, la care unii scriitori ai
secolului XVl ajunsesera deja, poate fi intemeiata istoric, prin instrumentele
proprii cercetdrii istorice asupra izvoarelor. Frumusetea simpld, tiraneasca
(nu natdnga insd) a Luciei Mondella reflecta intr-adevar un ideal
(spontaneitatea valorilor unei ltalii premoderne idealizate, amplasate in
campia lombarda a secolului XV11), dar este vorba despre un ideal descris
din punct de vedere istoric, si deci realist, si nu despre unul abstract.
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Eugéne Delacroix,
Fernel din Alger,
1834,

Paris,

Musde du Louvre

Pe pagina alaturath
Jean-Auguste-Deminkgue
Inagres,

Contesa Hanssomalle,
1845,

New York,

The Frick Cedlection

In mod analog, tot in Logodnicii, Frumusetea peisajului alpin din

episodul fugii exprima un sentiment de Frumusete sincera si ingenua, inca
nealterat de valorile modernitatil si ale progresului, modernitate si progres
despre care Manzoni realistul si rationalistul stie ca sunt consecinta
independentei nationale si a erei liberale, dar pe care Manzoni jansenistul

nu le poate accepta.

In al doilea rind, in urma conflictului dintre canonul clasic si gustul romantic
se prefigureaza viziunea asupra istoriel ca arhiva de imagini dintre cele mai
diverse, surprinzitoare si insolite, pe care clasicismul tindea sa le alunge
intr-un plan secundar si pe care moda calatoriilor, cu adevaratul sdu cult
pentru tot ce este exotic si oriental, le repropune acum cu reinnoita vigoare,
Nimic nu exprima aceasta distanta mai bine decat o paralela intre
extraordinara maiestrie tehnica a lui Ingres, dublata de acel simt al perfectiunii
uneori greu de suportat pentru contemporanii lui, si tusa aproximativa a lui
Delacroix in aspiratia sa catre o Frumusete neasteptatd, exotica, violenta,

Canonul clasic

Johann Welfgang Gocthe

Calatorie In ftalio, 1828 [36]*

(Caserta, 16 martie 1 F87}

Cavalerul Hamilton, care inca mal trdieste aici
ca ambasador englez, dupd o indelungata
pasiune pentru arte sl pentru studiul naturil,
a gasit acum culmea placerilor naturii si artei
Irtr-o copild frumoasa O are cu el este o
englezoaica in jur de dowdzec de ani.

E foane frumoasd 5 bine legata.

I-a comandal un vesmant grocese, cane

o imbrach de minune; isi despleteste parul, Bsi
pune doud saluri si ia o atdt de mane varetate
de atitudini, gestun, de jocuri de fizionamie
etc., Incdt pand b urma zich ¢l visez. Ve
realizat aici in miscare 5 intr-o surprinzatoare
alternantd, ceea ce mii de antist ar fi dorit

sa eecute [L] Batrdnul cavaler regaseste

in ea toatd splendoarea antica, Loate
frumoasele profilun de pe monedele siciliene,
chiar i pe Apollon din Belvedere,
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3. Frumuseteavaga a acelui ,nu-stiu-ce”

Expresia .un nu-stiu-ce”, cu referire la o Frumusete ce nu poate fi exprimata
prin cuvinte 5i mai ales la sentimentul corespunzator ce se desteapta in
sufletul privitorului, nu este in sine o inventie lexicala a lui Rousseau.
Sintagma mai apare si la Montaigne si in scrierile parintelui Bouhours care,

in Entretiens d'Ariste et d’Eugéne (167 1), stigmatiza moda poetilor italieni de

a crea un mister din orice cu acel ,nu-stiu-ce” al lor; expresia mai e prezenta si
in Frumusetea femeilor de Agnolo Firenzuola si mai ales in Tasso, autor pentru
care acel .nu-stiu-ce” incepuse sa nu mai semnifice Frumusetea inteleasa ca
gratie, ci tresarirea emotionald din sufletul privitorului. Aceasta este acceptia
in care Rousseau reia expresia lui Tasso, oferindu-i o lecturad romantica,

Jean-Baptiste-Camilie

Covot,

Cititoarea cu cunurd

de Mori,

1845,

Pasis,

Musée du Lovre : . h : 3 ( ] ——

Pe pagina aliturati s 1 - ! (% |
Kar| Friedtich Schinkel, ; i - G d ] -

Fereastra prntre stdnes,
1318,

Berlin,
Nationalgalere

—
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Dar mai presus de toate Rousseau introduce aceasta maniera vaga de

a se exprima in contextul unei ample ofensive impotriva Frumusetii aulice
a spiritului clasicist, duse acum cu mijloace mai radicale decdt cele ale
contemporanilor sai de orientare iluminista si neoclasica. Daca omul
modern nu este rodul unei evolutii, ci al unei degenerari a puritatii
originare, atunci batilia impotriva progreselor civilizatiei trebuie dusa cu
arme noi, care 53 nu mai apartina arsenalului ratiunii (la randul ei un produs
al aceleiasi degenerari), si anume cu armele sentimentelor, ale naturii, ale
spontaneitatii. In fata ochilor romanticilor, pentru care este hotaratoare si
durabila amprenta lasatd de Rousseau, se dilata un orizont pe care Kant il
intredeschisese cu prudenta prin critica Sublimului. Natura insasi, plasata
antitetic fata de stratagema recursului la istorie, se dezvaluie obscura,
nedeslusitd, misterioasa; nu se lasa surprinsa in forme precise si sigure,

ci taraste dupa sine privitorul prin spectacolul sdu grandios si sublim.

De aceea Frumusetea naturii nu este descrisa propriu-zis, ci este traita in
mod nemijlocit, este intuitd de cei care se lasa rapiti de ea. i cum
melancolia nocturna este sentimentul care exprima cel mai bine acea
cufundare, acea contopire a omului cu natura, romantic este si personajul
plimbiérilor nocturne si al ratacirii pline de zbucium sub clar de luna.

Melancolie

tmmanuel Kant

Observalii privind sentimentul Frumosului

s Sublimulad, I, 1764 [37]*

Cel al carui sentiment ia cursul melancolicului
este definit ca atare nu pentru o, Bpsit flind de
bucuriile vietii, s-ar macina intr-o intunecata
mielancolie, €l pentru ca senzatile sale, cind
se amplifich peste masurd sau cdnd aluneca
pe o panth gresitd, sfaresc cu precadere intr-o
stare de tristele mal degrabd decdt In oricare
altd stare sufleteasca. Melancolicul are
precumpanitor un sentiment fatd de Sublim
Frumusetea, fath de care este tol atat de
sensibil, nu-l va incnta doar, ¢, in masura
Incase il va inswia in acelasi timp admiratia,

il va impresiona. Savoarea pliceri este la el
miai serioatd, dar nu este din aceasta cauza
mal nefnsemnata, Toate care-l impresioneard
ca Subilim au In sine mai mult farmec decdt
seductiile Insetitoare ale Frumosulul.

Nelinlstith ratacire

Percy Bysshe Shelley

I edrre Frumusetea intelectuald, 1815-1816
Spirit al Frumusetil, care sfintesti

Prin culesile tale cugetul si trupul omenese
Deasupra carora stralucestl, unde al plecar?
Dhe oo te risipesti 5l pardsesti tardmul nostru,
Aceastd Intunecatd vale neslirutd de lacrimi,
Pustie i dezolata?

Ma totintreb de ce oare soarele nu-si tese
pururea

Aceste curcubee peste pardul de munte,
De ce tot ce In fine ni s-a revelat trebuie sd
dispard i 84 parh,

De ce spaima i visul, i moartea, 31 najterea
Trebule +4 cufunde lumina zilel pe acest pamant
intr-o asemenea bezna - side ce

i sunt menite omulul prin scara dragostea
50 ura,

Chinul i speranta

Mistericasa noapte

HNavalis

Imn catre noapte |, 1797 [38]°

e lubesti si tu, intunecatd Noapte?
Ce-ascunazi tu sub mantia ta?

Este ceva nevazut s puternic care-mi
dezmiarda sufletul.

Un balsam minunat pioued din mana ta,

Oin manunchiul de maci, Tu urnest

Anpile grele ale sufletulul

Ne simtim cutremurati,

Cupringi de-o nerostitd-niunecare,

Wad un chip speriat i vesel

Care s-apleacd blind spre mine,

5i printre bucle se aratd dulcea tinerele-a mManms,
Car de sdrach si copilireasca mi se pare-acum
lurminat

Cat de voios 8 binecuvantat

Rémasul-bun al ziled!

Charles Giraud,
Bolnav de frigui

In cdmpia romand,
cca 1815,
Clermont-Ferrand,
Musie des Besun- Ay

A, ROMANTEM S REVOLTA

4. Romantism si revolta

Fara sa stie, Rousseau da glas unei anumite nemultumiri fata de epoca ce-i
era contemporana, nemultumire care se raspindeste nu numai printre
artisti si intelectuali, ci 5i printre multi reprezentanti ai burgheziei. Numitorul
comun al multor subiecti, adesea foarte diferiti intre ei, care abia mai tarziu
se vor grupa intr-o clasa sociala omogena ca gust, spirit si ideclogie, este
reprezentat de perceptia lumii aristocratice, neclintite in regulile sale clasice
si in pretiozitatea Frumusetii sale, ca pe o lume limitat3 si rece. Acest nou
spirit este sustinut printr-o viziune ce valorizeaza individul, stimulata de
jocul concurentei pe piata libera a culturii, pe care scriitorii si artistii trebuie
si-1 joace pentru a se bucura de favorurile opiniei publice. Ca si in Rousseau,
aceasta revolta isi gaseste ca forma de expresie sentimentalismul, emotiile
si starile ravasitoare, precum si efectele surprinzatoare bine puse in valoare.
Aceste tendinte se manifesta cel mai direct in Germania, prin miscarea
Sturm und Drang care se opune stapanirii despotice a ratiunii reprezentate
de suveranii iluminati si ingradirii spatiului legitim de care trebuie sa se
bucure 0 anumita patura a intelectualitatii desprinsa deja, in morala si ideile
sale, de aristocratia de curte.




Euwgéne Delacraix,
Libertatea conducdnd
poporul,

1830,

Pais,

Musdhe du Louwre
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In compensarea Frumusetii lipsite de iluzii a epocii, preromanticii propun
noua lor viziune asupra unei lumi inexplicabile si imprevizibile,

Un .sanculotism literar” (cum va spune Goethe) care isi trage seva din
constrangerile exterioare pentru o traire launtrica a revoltei. Dar acea traire
launtrics, tocmai pentru a fi ignorat regulile ratiunii, este in sine si libera,

si despotica in acelasi timp. Omul romantic isi traieste viata ca pe un roman,
tarat de puterea sentimentelor cirora nu li se poate opune. De aici
izvoraste si melancolia eroului romantic. Nu intdmplator Hegel considera ca
romantismul incepe cu Shakespeare, maestrul recunoscut al romanticilor,
evocand figura lui Hamlet, prototip al eroului palid si trist.

Puterea sentimentelor imi caut desfitarea murmurdnd pateticele
Uga Foscolo versur ale lui Ossian 5t beremia, admirand
Lui Paalo Costa, 1796 imaginite lul Canowva, Rafael si Dante;
Atunci cind se destrama pentru cateva clipe printre acele pulsati delicate raman
tenebrele ce intuneca tristele mele gandurl, in cele din urma fermecat de chipul
atunci cind zbuciumata mea inimd celei mai frumcase dintre femed,

Isi gaseste In fine puting odihnd, lar Binecuvantez mana Maturii, ma inchin
fnchipulrea mea nu mai 2ugriveste totul insemnelor Sublimulul 3 Frumosului

in cuborile martil, ma gindesc la prietenie sh-mi caut beatitudinea In pasiunile

s, invesmantat intr-o distinsd melancole, clocotitoare si in placerea involburati.

5. Adevar, mit, ironie

5 ADEVAR WIT, IRCMIE

Acelasi Hegel desfasoara un rol constient de normalizare a impulsivitatii
romantice, formuland categorii estetice care pentru multa vreme vor
impune o viziune distorsionata asupra intregii miscari romantice, Astfel,
aspiratia catre infinit este asociata cu ideea de ,Suflet frumos* si indica un
refugiu iluzoriu in dimensiunea interioritatii care refuza raportul etic cu
lumea reald. Judecata lui Hegel este profund lipsita de generozitate,
intrucat filosoful, persifidnd puritatea Sufletului frumos, nu reuseste

sa patrunda acele aspecte profund inovatoare legate de conceptul

de Frumusete elaborate de spiritul romantic. Romanticii, cu precadere
animatorii revistei Athendum (Novalis si Friedrich Schlegel), precum

si Holderlin, nu cauta o Frumusete statica si armonica, ci una dinamica,

in devenire, asadar dizarmonica, in masura in care (asa cum aritaserd
Shakespeare si manieristii) Frumosul poate izvorl si din Urat, iar forma

din masa amorfa. Sau viceversa. Este vorba deci de repunerea in discutie

a antitezelor clasice ale gandirii, pentru a fi judecate intr-un raport dinamic.
Se urmareste reducerea distantei dintre subiect si obiect (in formarea
acestui sentiment fiind decisiva experienta romanului) in vederea unei
discutii mai radicale despre hotarul dintre finit si infinit, individ si totalitate.

Suflet frumos

Georg Wilhelm Friedrich Hegel
Fenomenalogia spintulul, 1821

Constiinta traieste cu frica de a nu pata prin
actiune sau prin implicare slava fiintel sale
lduntrice. 5i pentru a mentine intacta
puritatea esentei sale, se tine departe de
contactul cu efectualul si se Incapatbneazs si
mai tare In carba sa neputinta de a renunta la
propriul Sine, a1at de cultivat pina la ultima

ah;luclllum.-. pentru a capata substantialitate,

Adica de a-5l schimba gandul in fiintd side a
se incredinta pe de-a-ntregul diferented
absolute. Acel obiect gol pe care ea si-|
crecard o umple acum de constiinta acestui
gol. Modul sdu de actiune este doar aspiratia,
prin care nu face altceva decat sa se piarda,
transformadndu-se intr-un obiect lipsit de
esentd; apol recardnd in sine, in afara acested

perderl, constata doar propria sa pierzanie.
In puritatea luminoasa a acelor momente,

un nefericit suflet frumos, asa cum i se spune,
arde mocnit In sine si se destrama

€ O ceald usoard care se risipeste in vizduh,

Frumusetea este Adevar

John Keats

Ocld la o urnd greceasca, V, 1820 [39]*
0O, ferma atici! Gest fermecat!

Flibcdi 3 fete in marmornee ginte,

Cu crengl din codru o lerbis uscat;
Tu, muta formd, ce ne scurmi in minte
Ca vesnicha, Pastorali-sloit

Cand timpul spulbera-ne-va ca spice,
Tu vei dura, shidand alt chin, ascuns
De nol, fideld omulul, spre-a-i zice:
Frumaos si Adevir sunt una, - nod
Atata stim pe lume, si- de-ajuns”.

ns




Thewdore Chassérieau,

Cele dowd suror,
1843,

Paris,

Musde du Lownre

5. ADEVAR MIT, IROMIE

Frumusetea se configureaza ca sinonim al Adevarului, in interiorul unei
schimbari profunde de gandire referitoare la hendiada traditionala.

In gandirea greaca (dar si in toata traditia ulterioar, care in aceasta privinta
cu siguranta poate fi considerata .clasica®), Frumusetea coincidea cu
Adevarul pentru ¢d, intr-o oarecare masurd, Adevarul dadea nastere
Frumusetii. Pentru romantici lucrurile stau exact pe dos: Frumusetea da
nastere Adevirului. Frumusetea nu participa la Adevir, ci este chiar
fauritoarea acestuia, Departe de a se sustrage realului in numele unei
Frumuseti pure, romanticii gdndesc o Frumusete care 53 rodeasca mai mult
Adevar si mai multa realitate.

Lucrul la care romanticii germani se asteapta este ca o astfel de Frumusete
53 poatad zamisli o noua mitologie care i propuna, in locul .povestilor”
anticilor, un discurs narativ modern in continut, dar care 53 aiba aceeasi
deschidere comunicativa ca si miturile grecesti.

La aceasta idee lucreaza separat atat Friedrich Schlegel, cat si tineril Holderlin,
Schelling si Hegel. De la acestia trel ni s-a pastrat un document, scris de Hegel
pe cand era tanar, dar care nu i poate fi atribuit cu certitudine (Hegel a
elaborat sinteza unei discutii purtate de Holderlin cu Schelling, sau a transcris
discursul lui Hélderlin catre Schelling ce i-a fost rezumat, cu sau fara adnotéri
si corectii, de catre acesta din urma 7); o astfel de pozitie radicala privitoare la

legatura dintre Frumusete, mitologie si eliberare, asa cum apare In aceasta
scriere, nu va mai fi niciodatd asumata de Hegel la o varsta mai matura.
Sarcina acestei mitologii a ratiunii este de o importanta politica fara
precedent: aceea de a Infaptui, in spiritul comunicarii universale nemijlocite,
eliberarea totala a spiritului omenirii. Aceasta Frumusete are puterea de a-si
dizolva propriul continut individual pentru a croi drum operei de arta catre
Absolut, 5i in acelasi timp de a depasi forma operei de artd in directia unei
opere de artd absolute, expresie a artei patrunse integral de spiritul romantic.
Romanticii, si Schlegel in special, leaga conceptul de .ironie® de aceasta forma
anume de Frumusete. Ironia romantica nu este (asa cum mai tarziu vor lasa
sa se Inteleaga unii detractori, printre care si Hegel) o miscare subiectiva care

Noua mitologie

Friedrich Schleqgel,

Diclog despre poene, I, 1800

Va rog un singur lucru: 53 nu puneti la
Indoiald posbilitatea unet noi mitologii;
celelalte indoieli, oricare ar fi provenienta

si tnta lor, vor fi in schimb binevenite si imid
vor permite 54 dau analized mele 0 mai mare
bogatie si lbertate. Shacum ascultati cu
atentie ipotezele mele, caci, avind in vedere
starea de fapt, ceea ce pot 54 vl ofer acum
reprezintd doar ipoteze, Nadajduiese od voi
weti fi aceta care le veti transforma in realitan;
evorba, in fond, doar de propuner in vederea
unor incercan. Dacd e adeviral cd o noua
mitologie poate lua mastere, doar sub

aspectul formed, din adidncimile cele mai
Iindepartate ale spiritulul, ideatismul -

cel mal de seama fenomen al epocil noastre -
ne aferd un indiciu semnificativ sio
extraordinard confirmare pentru ceea ce
cautam, ldealismul 5-a ndscut 1ot asa, ca din
neant, dar acum si In lumea spiritului s-a
Inchegat un punct sigur, de la care energia
omului se poate raspandi in toate directiile

sl treptat poate evolua, incredintata ca nu se
va risipl 3 ¢& nuva raticl drumaul la Intoarcere
Mares revolutie se va rdspdndi la nivelul
tuturor stiintelor si artelor. Actiunea sa e deja
wizibild in fizich, acolo unde idealismul a
rabufnit spontan, Inainte chiar ca filosofia

54 0 atingd cu bagheta e magich
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Francesco Hayerz,
Auraportrer qu fign o fel,
1831,

Milana,

Museo Poldi Pezroli

e

ar avea puterea de a slei orice continut obiectiv pana la a-l face 53 se topeasca
in arbitrar. Dimpotriva, la radacina ironiei romantice sta metoda dialogurilor
lui Socrate: prin abordarea cu usuratate chiar si a continuturilor grave si

dificile, metoda ironica permite prezentarea concomitenta a doua puncte de
vedere sau a doud opinii opuse, fara nici o alegere prealabila in baza unor idei
preconcepute. Ironia este asadar o metoda filosofica, daca nu cumva metoda

filosoficd prin excelentd. Atitudinea ironica permite subiectului si o dubla
miscare fatd de obiect, de apropiere si de depdrtare. Ironia este un soi de
antidot care tine in frdu entuziasmul legat de contactul cu obiectul si anularea
proprie in obiectul insusi, dar impiedica si caderea in scepticism legata

de distanta luata fata de obiect. Astfel, subiectul, fara a-si pierde libertatea,
dar si fara a deveni sclavul obiectului, poate interfera cu obiectul nsusi,
pastrandu-si totusi subiectivitatea. In aceasta intrepatrundere dintre subiect
si obiect se oglindeste si intrepitrunderea corespunzatoare dintre aspiratia
subiectiva catre o viata aventuroasa ca de roman, proiectata dincolo de limita
Ingusta a realitatii date, si viata eroului din romanul de factura romantica,

fie el Jacopo Ortis sau Werther.

Actul estetic

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Dialog despre poezie, 1821

Am certitudinea o supremul act al ratiuni, In
care aceasta cuprinde totalitatea ideilor, este
un act estetie, 4 cd adevarul sl bunatatea sunt
intim contopite doar In Frumusete. [.] Vol
expune scum o idee care, dupd cum imi
rezultd, ncd nu a fost constientizatd de
nimeni: € nevoie s avemn o noud mitclogle,
care Insh 54 se pund In serviciul ideilor si 33
devind o mitologie a ratiunil. Mitalogia
trebuie 53 devind filosofica, astfel incat si faca

rational poparul, jar filosofia trebule sa devind
mitologicd, astfel incat sa-i fach sensibili

pe fitosofi, Dach nu vom da ideilor o forma
esteticd, cu alte cuvinte mitclogica, acestea
nu vor fi de interes pentru popor [.] Astfel,

In cele din urmd, cei care sunt luminati s cei
CATE MU SUNT 3 VO unk, 5¢ va termina cu
privirile dispreftuitoare, cu teama noradulbul
fard de inteleptil 3l sacerdotii w30, Nici o
capacitate nu va mai fi reprimatd; in sfarsit vor
domni hbertatea gencrald 4 egalitatea dintre
spirite! Va fi cea de pe urmad si cea mal Inaltd
operd a omului.

Jahann Helnrich Fussll,
Titanta Imbrdtisdndu-{
pe Bottom,

17921793,

Zurich,

Kunsthaus

5 ADEVAR, MUT, IRONE

Jacopo Ortis

Ugo Fascolo

Uitimele serisori ale lui Jacopo Ortis, 1798 [40]*
25 martie

Te-am lubit decl, te-am ubit 8 te mai iubesc
Incd, cu o iubire pe care numai eu o inteleg
Ce pret neinsemnat e moartea, o,

Ingerul meu, pentru cine a auzit

cd il lubesti 5i a simtit cuprinzindu-i

1ot sufletul voluptatea sarutulul tau,

sia pldns cu tine. Sunt cu un picior

In groapd si tatusi chiar si In aceasta clipa
de suferinta revii ca intotdeauna, dinaintea
acestor ochi care, murind, se atintesc asupra
ta, asupra ta care, stantd, stralucest in toatd
frumusetea. Mai e putin! Totul e pregitit,
noaptea e foarte inaintatd, adio, in curdnd

o %4 ne despartd ol neantul, o vesnicia

de necuprins, In neant? Da, da, pentru ca
vol fi fard tine, 1| rog pe bunul Dumnezeu ca,

dacd nu ne pastreard un loc unde s4 ma pot
uni pentru vecie cu tine, 1l rog din adancul
sufletulul meu, In acest cutremuritor ceas

al mortii, s4 ma pardseasca numal [n pragul
neantului. Dar ey ma sting nepribani,
stdpdn pe mine insumi, plin de tine §i de bund
seama de plansul thu! lartd-mi, Teresa,
dach e cu putints, ah, mangaie-te sl triieste
pentru nefericirea nenorocitilor nogtrl parinti;
moartea La ar aduce blestemul asupra
cenusii mebe,

Dach va cutera cineva s te Invinoviteasc
de soarta mea nefercity, aruncd-

In fath acest jurdmdnt solemn pe care

Il rostesc, pvardindu-ma in intunericul modtii;
Teresa e nevinovata! Si acum, primeste
sufletul mey,

ne



Eugdre Delacrols,
Moartea cavalenaiul
cca 18,

Lot Angeles,

Paul Getty Museun
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Johann Wolgang Goethe

Suferintele rdndruld Werther, 111,

20 decembrie, 1774

Ui vecin 2iri o lumind ca de fulger ¥ suzio
bubulturd; dar cum toate dupd aceea se cufundard
in thcere, n dadu importantd faptului Dimineata
La s servitorul bntrd cu lumdnares in mand.

Isi gAsl stapinud zhcind pe jos; Ling e, pistoalele
si o balth de singe. 1| strigh, 1 zghtdl, dar niciun
rispuns Didu fuga la medic, la Alert. Charlotte
aun clopotelul i un emur puse stipdnire pe
intreaga e flined, Isl trezi birbatil, se sculard
degrabid o un servitor le didu stirea tremurand sl
plingind, Charlotte ciou lesinatd la picioarele lu
Albert. Cand medicul ajunse in fine la bletul
netericit, I gish intr-o stare disperath, Mal avea
puls, dar pickoarete Ti erau paralizate. Se iImpuscase
I cap, L nivebul ochivlui drept, d 15 zhurase
creseril Ca primd mdsurd i deschise o vend a
bratubul, pentru ca singele o se poatd scurge, mal
respira Inch Din pata de singe de pe spatarul
scaunulut se putea deduce o se Impuscase stand
la birow, dupd care cAzuse, rostogodindu-se in

corvulsii ingd scaun. Zicea cu fata in sus lingd
fereastrd, lesinat; eva bmbedcat ou geijd, aves pe

el haina albasted 4 vesta galbend Toatd casa, toli
wecnil, tot arasul se simyich cutremuratl. sl fhcu
aparitia s Albert. Werther fusese Intins pe pat,

cu fruntea bandajath Chigul lul, de o paloare
cadavericd, era complet imabil. Horcala ingeazitod,
ba mad Incet. ba mal tare: e astepta sfarsitad
Cartea cu drama Emiliel Galon statea deschish pe
birow. Erretia lul Athert, durerea Charloftel erau de
nepus in cuvinte, Brdnul primar, ajuns in goana
calubsl la suzitea vestil, 1 sdrutd cu lacnmil amare
Fail bl sl st cdlvdurd sl el fuga pe jos,
ingenuncheard by patul hal Indurerati 3 §i shautars
minide 4 fata Lar ful mal mare, la care Werther
tiruse in mod special, nu se desprinse de buzele
Jul pdind cand bietul ist didu duhud 8 trebaalrd

cu fores -1 smulga de Langd el Werther murl la
amiazh Porencile primarulul, prezenta lul acolo
mal calmard multimea Seara @ inmormdntard in
locud pe care chiar el i alesese. Bitrdnul 4 ful
wrrnard shoriul Albert nu se smti In stare: se temea
pentru viata Charlottel B purtarh eMiva mesteri
diry sk, nich un preot insd nu B insom,

Munde du Louvre

6. TULBURE, GROTESC. MELANCOLUC

6. Tulbure, grotesc, melancolic

Revolta lui Rousseau impotriva civilizatiei se exprima pe plan artistic ca revolta
impotriva regulilor si artificiilor clasice si indeosebi impotriva figurii clasice
prin excelenta, Rafael; e o revolta care strabate drumul de la Constable si
Delacroix (acesta admirand mai degraba opera lui Rubens si a scolii
venetiene) si ajunge pana la prerafaeliti. Frumusetea ambigud, moralizatoare
si erotica a prerafaelitilor, cu inclinatiile sale spre involburat si macabru, este
una dintre urmarile descatusarii Frumusetii din canoanele clasice.
Frumusetea se poate acum exprima prin convergenta contrariilor:

Uratul nu este opusul, ci cealalta fata a Frumosului.

Impotrivindu-se Frumusetii idealizate si impersonale clasicizante,

Friedrich Schlegel revendica trasaturi noi in definirea Frumusetii, cum ar fi
interesantul i caracteristicul, si ridica problema unei estetici a Uratului.
Forta lui Shakespeare, in comparatie cu cea a lui Sofocle, consta tocmai in
faptul ca acesta din urma vorbeste despre o Frumusete pura, in timp ce In
Shakespeare asistam la o prezenta simultana a Frumusetii si a Urateniei, al
caror pandant este adesea grotescul (Falstaff ar fi un exemplu in acest sens).




Prin succesive aproximari ale realitatii se ajunge la respingator, la extravagant,
la dezgustator. Hugo, teoreticianul grotescului ca noutate a artei romantice si
caantitezd a Sublimului, este cel care ne oferd o galerie unica de personaje
grotesti si respingatoare, de la cocosatul Quasimodo, la chipul diform al
Omului care réde si pana la femeile zdrobite de mizeria si cruzimea vietii.

O viata care pare sa urasca Frumusetea gingasa a copiilor nevinovati.

Am vazut deja cum aspiratia citre Absolut si acceptarea destinului pot face
ca moartea eroului 53 nu devind numai tragicé, ci si frumoasa. Aceeasi
forma, golita de continutul sau legat de libertate si indreptata impotriva
lumii, va constitui invelisul kitsch al ,mortii frumoase® ce va fi venerata

{mai mult In cuvinte) de miscarile fasciste ale secolului XX.

Dar frumoase sunt si mormintele, |a ceas de noapte i nu numai; pentry
ochii lui Shelley nu pare a exista o alti Frumusete demna de o sedere la

Roma in afara micului cimitir in care odihneste prietenul sau Keats.

Acelasi Shelley, propagator cu buna stiinta a unor teme legate de satanism
si vampirism, se lasa sedus de imaginea Meduzei (in mod eronat atribuita
lui Leonardo), in care oroarea si Frumusetea se contopesc.

5i sub acest aspect romantismul da glas unor semnale similare din
perioadele ce l-au precedat, creindu-si propria traditie. Astfel, in spatele
-mortii frumoase” exista scenele languroase ale mortii lui Olindo si Clorinda
din ferusalimul eliberat; in spatele gustului pentru satanic, care, in rau sau
in bine, implicd umanizarea Satanei, existd privirea trista pe care Marino
i-o rezervase printului infernului din Uciderea pruncilor si mai ales Satana
lui Milton, figurd preamaritad de o mare parte a literaturii romantice, care,
in ciuda prabusirii sale, nu si-a pierdut Frumusetea stralucitoare.
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Umanizarea Satanei

Torgquato Tasso

ferusalimul eliberar, IV, vv. 56-64, 1575 [41]°
Prin hada-i maiestate spaimen paznic,
14 indoitd superbia oarba:

Privirile Ii sunt un foc ndprasnic,
Comete stand otravd-n coZi sd soarbd;
Pe pleptul lay, impdrosat si groaznic,
Latoasd-i curge inclcita bashs

Si gura lui, cat hawl, chnd 5i-o strange

i pleurd scarbos si negru sange.

Cum din rarunchii lui Gibel dau lama
Strafulgerari de foc, pucioasd-n fierben,
La el din gura lul tasneste flama

i fum otrdvitor in negre jerbe,

incat pe hidre le-amuteste teama,

Pier urtetele crancenulul cerber,

Printul infernului

Grambattista Marino

LUciderea pruncifor, 1632

In ochi, tristetea, moartea-si au salas
si-0 tulbure vapaie arde tare
Privitea-i cea plezisd, ochii pizmasl
Comete par, genele felinare,

Din nabri, din buze, din gatlej unas,
Miesme, negurd vomitd-n furia mare,
E-a lui mania, fala, disperarea

Suspinele-i sunt tunet, fulger i-e rasuflarea.

Satana

Johin Milton

Paradisul pierdut, |, 1667 [42]*

Dar el ce-ntrec bravura muritoare,
De domnul lorinfricosat ascultd

El, mai presus de e si pnn staturd,

i prin Infatisare.-i predoming,
Precum un turn; Faptura lul nu-si prerde
Splendoarea toatd, dintru inceputuri;
Mu pare mai putin ca un Arhanghel
Carut - prea phinul slavel schpatate-,
Ca soarele, abia ndscut, cand, tuns,
D razele-l, priveste curmaers
|I'IEE'[D:H1|] Zare = §au asemencd

Cu soarele ce sta in spate lunil,
Echpsa-i moherata raspandind
Amurg de groaza peste jumatate

Din seminti, cu spaimele schimbari
Faw turburdndu-i pe monarhii lumii
Dar chiar asa, in valul amurgirii,
Deasupra bor Arhanghelul luces,

insa pe chipul lul lsase semne
Cumplit tunet - si-n obrafl lul,

Azi ofilith, nefinistile sapi.

Daar sub sprancene fi vegheazd incd
Mandria ribdsoare si curajul
Helmblanzit, setos de razbunare.

Meduza

Percy Bysshe Shelley

FPoeme postume, 1819

Zace intinsd pe spate

privind cerul miezulul de noapte

pe-un pise de munte Innegurat;

sub ea se vad phmanturn ce tremura In zare,
in ea amestecul de oroare 3i Frumusete
este dvin

Pe buzele ei, pe genele ei,

gratia pare 34 42 asere

ca o umbra, sub care straluceste,

palh si arzitoare, inca zvarcolindu-se,
agonia groazei sha morti

Sivotusl mad putin oroarea, cat gratia

este acees ce preface In piatrd spiritul

e priveste

acolo unde trdsatunle chipului mort sunt
sculptate,

pand cand toate vor deveni din nou ea insasi,
sl nici gandul nu le va mal pierde.
Melodicasa culcare a Frumusetii,

strabatind bezna si chinul scinteietor,
trezeste o umana s armonioass traire

Poezia emulul primitiv

Eugéne Delacroix

Variat asupra Frumosuhe, 1857

Mol judecam 1ot restul lumil din perspectiva
noastrd stramtd: nu lesim din maruntele
noastre obiceiur, iar entuZiasmul mostng,

ca sl dispretul nostru, este adesea fard noima,
Moi judecim cu aceeasi suficienti 3l operele
de artd, i operele naturii Dar cel de la Lendra
sau de la Paris este probabil mai strdin de un
adevitat simt Al Frumuseti decat analfabetul
care locuieste pe meleagurl unde civilizatia
nu a patruns, Mol vedem Frumosul numai prin
Imaginatia poetilor st picterilar; silbaticul,

in schimb, Il intalneste la tot pasul de-a lungul
vietil sale de hoinar,

Sunt pe deplin de acord ca un astfel de om
are putine clipe la dispozitie pe care sa le
dedice impresiilor sale poetice, cand stim
prea bine ca principala sa preccupare este
aceea de a nu fi rapus de foame. El trebuie sa
lupte fard Incetare iImpotriva unel natur ostile
pentru a-si apdra viata cea mizera. Cu toale
acestea, privelistea unor spectacole
impunatoare 4 forta unei poezii primitive pot
starnd In suflete sentimentul admiratiet

Pe paginile urmatoane;

Jehin Singer Sargent,
Ellen Terry in rolul
lui Lady Macbeth,
detaliu,

1899,

Londra,

Tate Gallery

Francesco Hayez,
Imbrdtisarea de adio
dimtre Romeo § Julieta,
1833,

Milar,

Colecte partculard

7. ROMANTISMUL LIRKC

7. Romantismul liric

Opera lirica a secolului XIX nu e straina de intruchipirile romantice ale
Frumusetii. Adesea, in Verdi, Frumusetea este vecina cu tiramul tenebrelor,
al satanicului, al caricaturalului: 53 ne gindim la prezenta in Rigoletto a
Frumusetii tineresti a Gildei, alaturi de diformul Rigoletto si de intunecatul
Sparafucile, o creatura aparuta din bezna noptii. Asa cum Rigoletto trece
fara nici o sincopa de la ironia feroce la umilinta cea mai dezolanta, tot asa si
Gilda intruchipeaza trei imagini diferite ale Frumusetii feminine, Candoarea
dezarmanta a fecioarei de saisprezece ani, care nu are habar de riulce o
inconjoara, da glas extazului iubirii in romanta Dulce nume printr-un cant
angelic, diafan, aproape asexuat; tragica este in schimb Frumusetea femeii
batjocorite, a carei feminitate incolteste dintr-un act de siluire; o Frumusete
emotionanta care se preface In plansul fiicei stranse cu duiosie in brate de
tatal sdu si care lasa sa se Intrevadi tragicul epilog. Si mai adanca este
valtoarea delirant3 a pasiunilor din Trubadurul, In care se Invilmasesc
iubirea, gelozia si razbunarea. Frumusetea este aici prezenta prin imaginea
nelinistitoare a focului. lubirea Leonorei pentru Manrico este o
primejdioasa flacard”, iar gelozia contelul - .un groaznic foc™ o imagine
sumbra, cdci rugul vrdjitoarelor reprezinta fundalul si in acelasi timp
destinul frumoasei tiganci Azucena.

Maiestria lui Verdi consta In capacitatea sa de a tine in frau forta vulcanica si
centrifugad a acestor imagini in limitele unor structuri muzicale stabile si inca
traditionale. Legatura, tipic romantica, dintre Frumusete si moarte este pusa
in valoare intr-o viziune si mai pesimista de Wagner. In compozitiile lui (in
special in Tristan i Isolda), polifonia muzicald conferd o tesatura unitara
dublei actiuni a erotismului seducator si a destinului tragic. Soarta Frumusetii
este aceea de a-3i gasi desavargirea nu in pasiune, ci In moartea in numele
dragostel. Frumusetea se retrage din lumina lumii si aluneca in imbratisarea
puterilor nocturne, prin acea unica forma posibila care este moartea.

Azucena

Salvatore Cammarano

Trubadurul 11, 1, 1858

Azrvcena; ([CAntd; tigand | se aldturd )
Trosneste flacira’ Multimea nestapinit se
buluceste in jurul foculul cu o expresie
bucuroasd; se aud chiote de bucurie din toate

partile [.] Tinutd bine de zbin, se apropie

o femele! Rau prezicitoare striluceste

pe groaznicele chipun flackra intunecatd
ce se ridica ka cer! Trosneste flacira! Acolo-i
si wictima imbracatd In negru sl descultd!
Riu prezicatoare straluceste pe groaznicele
chipuri Nacara intunecatd ce se ridica la cer!
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gia Frumusetii

1. Religla estetica

cwss X |

Charles Dickens descrie In Timpuri grele (1854) un oras Industrial, tirdm al
tristetil, al uniformitatil, al sumbrului, al urdteniel. Ne aflam la Inceputul celei
de a doua jumatati a secolului XIX; locul entuzlasmulul 5i deziluziilor din
primele decenii ale acestul veac este luat deja de idealuri mai modeste, dar
eficlente. Pentru Anglia este epoca victoriana, pentru Franta - cel de-al
Doilea Imperiu, perioad3 In care domina solidele virtuti burgheze si
principiile unui capitalism In expansiune. Clasa muncitoare capat3
constiinta propriei situatil: In 1848 aparuse Manifestul lui Karl Marx. In fata
oprimdrii pe care o aduce cu sine societatea industrial3, In fata extinderii
metropolelor strabatute de multimi uriase 5i anonime, In faa aparitiei unor
clase nol avand noi priorititi, printre care nu si cea estetica desigur, Artistul,
afectat de forma noilor masini care etaleaza cu ostentatie functionalitatea
bruta a materialelor nou aparute, Isi simte amenintate propriile idealuri,
percepe ca ostile noile idei democratice care treptat Isi fac apari;la sise

hotaraste sa devind Jdiferit”,

Oragul industrial

Charles Dickens

Timpuri grefe, 1854

[-) Era unordgel facut din cirdmids rosle, sau
mal bine zs din cArdmidl care ar fi trebult 53
fie rogle, daca n-ar fi fost ndcliitd de fum 5
cenugd; dar aga cum se prezenta, era un ordsel
de un rosu § un negru nefiresc, precum fata
pictatd a unul shibatic. Era un ordsed al
masinarillor 3l al cosurilor Inatte din care
leseau firk Incetare interminabili jerp de fum

care nu sfarseau nidodath 5 se descoldceascl
[-] Avea mutte strizi langl, toate egale Intre
ele, g multe ulicioare ¢ mal asemindtoars
unele cu altele, unde locuiau perscane La fel
de asemdndtoare Intre ele, care plecau § se
Intorceau acasd toate la aceeayl ord, cu acelagl
pasl gribit pe acelagl paval. pentru a face
aceleasl trebur, perscane pentru care flecare
2 era egald cu ziua care trecuse §l cu Ziuace
urrna s vind, lar fiecare an era copla anubul
Inchelat & anulul ce ar fl urmat.
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Gustave Doré,
Shums ko periferilie
Landrel,

din Blanchard,
London, A Pigrimage,
187

Wereria,

Galleria dfArte
Modema

Pe pagina aldturatd:
Thomas Couture,
Romanii perioadel
de decodentd,

1847,

Paris,

Musée dOrsay
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Astfel se contureaza o adevarata religie estetica si, sub lozinca Artd pentru
Artd, se impune ideea ca Frumusetea este o valoare primara ce trebuie
obtinuta cu orice pret, intr-atat incat pentru multi viata insasi trebuie traita
ca o operd de arta. Si pe masura ce arta se separa de morala si de nevoile
practice, cistiga teren impulsul, deja prezent in Romantism, de a cuceri
pentru lumea artei aspectele cele mai nelinistitoare ale vietii: boala,
incilcarea normelor, moartea, tenebrosul, demoniacul, cutremuratorul.
Mumai ¢i acum arta nu mai pretinde s reprezinte lumea doar pentrua o
ilustra si a 0 judeca. Prin reprezentare, arta isi doreste sa mantuiasca toate
aceste aspecte in numele Frumusetii, infatisandu-le fermecatoare chiar si ca
modele de viata.

Intrd in scend o noua generatie de sacerdoti al Frumusetii care poarta spre
consecinte extreme sensibilitatea romantica, exacerbandu-i fiecare
trasatura si impingand-o spre un grad de istovire de care reprezentantii
acesteia erau pe deplin constienti; In asa masurd, incat au acceptat
comparatia dintre soarta lor 5i cea a marilor civilizatii antice ajunse la
decadenta, cum ar fi agonia civilizatiei Romei cazute in mainile barbarilor
sau agonia (milenard) a Imperiului Bizantin.

Acestui tinjet nostalgic catre perioadele de decadenta i-a fost atribuit
numele de decadentism in atmosfera culturala care prin traditie se
considera a fi inceput in a doua jumatate a secolului XIX si care s-a
prelungit in mod consistent pana in primele decenii ale secolului XX.

Deosebit

Charles Baudelaire

Despre ideea modernd de progres aplicotd
artelor, 1868

Frumosul este intotdeauna Bizar. Nu vreau sa
spun o e vorba despre un bizar rece sl cautat,
pentru ca ar insemna atuncl ob nu ar fi altceva
decdt o dihanie care ar iegi din rosturile vieti,
Spun doar ¢ el contine intatdeauna

o anumits bizarerie, ceea ce il face 33 devind
acel Frumaos deasebit,

Boala

Jules-Amédée Barbey d Aurevilly

Léa, 1832

LBa da, ba da, frumoaso, tu esti cea mai
Incantatoane dintre toate fapturile, nu te-as da,
n-a3 da pe nimic In lume ochii tai stingi,
paloarea ta, trupul tiu balnay, nu te-as da nici
pentru frumusetea ingerilor din cert™ []

Acea murnibunci cireia i atingea vesmintele
continua sa-l mistuie de pasiune mai mult
decat cea mal pitimasa dintre femel Mu exista
baiaderd pe malurile Gangelul, sau odalisca
prin bdile Istanbululul, sau bacants nuda care
sl inflerbinte intr-atat pand-n maduva spinari
doar prin simpla atingere a mainii, fragile s

febrite, a cirel umed) edldurdi-o putea simti
P M.

Moartea

Renée Vivien

Femneit iubite, 1903

Crini albi de-o sacrd paloare

Ca stinse lumdnari In mana ta mureau

lar degetele tale miresme rdspindeau

In a suferintii cumplita rasuflare

Ca un abur din dalba-ti rochie se desprindea
# crunta agonie, 3 toatd dragostea

Decadenta

Faul Verlalne

Lércesire, 1883 [43)°

Eu sunt Imperiul ce-n dechn, privind navala
De albi barbari, pe jumatate-abisent,
Alcatuleste acrostihur indolent,

In stil ce soarelul reflact Lincezeala,

Pe solitaru-mi suflet cade plictiseala.

S-ar zice ca launtric part un macel dement.
0, s nu potl, in dorun fiind atst de lent!
O, 5 nu vred 3a-1 mal dispard amoreala!
Q, 5 nu vred, o, 84 nu poti muri un picl

Mai ai de ras, Bathylle, tu, nesupuse?

Baut e totul, tor mancat s toate spuse! [ ]

m



Gutave Courbet, Vrajit de trei forme fantanii, goald, sprijinindu-se cu o mana
Domnijoarel Gabriele D Annunzio de ornamentul ce o reprezenta pe Himerd
PSS S0 Fldcerea, 1889 sl cu cealalts de cel intruchipandu-|
:-:::: Wrajit de cele trei forme difenite, fiecare pe B’eni.:mhn, 5 api.eca L+ E.E“E c..imﬂ:.(a:e.
Petit Palais eleganta in felul siu, a fermeii, a cestii ghemuit pe labele din fatd 5 arcuindu-si
sh & ogarului, gravorul in acvaforte socoti spinarea, ca o felind nainte de atac,
ch la un loc formau o compozitie ridica spre ea botul lung 4 subtire
Incantitoare. Femeia, in picioare in bazinul ca die stiuch
m

Orcar Wilde,
1880

2. Dandysmul

Primele manifestari ale unui cult al exceptionalului s-au Inregistrat o data
cu aparitia dandysmului. Figura de dandy ia nastere In societatea engleza
in pericada Regentei, in primele decenii ale secolului XIX, o dati cu
George Brummel, Brummel nu e un artist, nici un filosof care mediteaza
asupra Frumosului si artei. La el, dragostea pentru Frumos si exceptional
se manifesta pe planul obiceiurilor de viata si vestimentare. Elega nta, care
se identifica cu simplitatea (impinsa pana la bizarerie), se aliturd gustului
pentru replica paradoxala si pentru gestul provocator. Ca exemplu sublim
al plictisului aristocratic si al dispretului pentru sentimentul de rind se
povesteste cum Lord Brummel, pe cand isi facea plimbarea calare printre
dealuri alaturi de majordomul s, si zarind de sus dous lacuri, isi intreba
slujitorul: ,Oare pe care dintre cele doua il prefer?”. Asa cum ar fi spus mai
tarziu Villiers de I'lsle-Adam: 54 traim? Au grija servitorii nostri in locul
nostru®. Apoi, in anii Restauratiei si ai monarhiei lui Louis Philippe,
dandysmul, pe culmea unui val de anglomanie invadatoare, patrunde si
in Franta, cucereste oamenii de lume, poetii si romancierii de succes si isi

BEE)
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gaseste chiar si teoreticieni in persoana lui Charles Baudelaire si

Jules-Amedée Barbey d'Aurevilly,

Spre sfarsitul secolului, dandysmul cunoaste o revenire aparte in Anglia
unde - devenit o imitatie a modei frantuzesti - va fiimbratisat de

Oscar Wilde si de pictorul Aubrey Beardsley. In Italia, unele trasaturi ale
dandysmului pot fi reperate in comportamentul lui Gabriele D'Annunzio.

In timp ce unii artisti ai secolului XIX inteleg prin idealul Artei pentru Arta
cultul exclusiv, rabdator, artizanal pentru un obiect prin care sa creeze
Frumusete, pentru o operd careia sa ii inchine intreaga lor viata, tipul dandy
(dar si artistil care se vor in acelasi timp si dandy) inteleg prin acest ideal
cultul propriei vieti publice ce trebuie .lucrata®, finisata precum o opera

de arta, pentru a face din ea un exemplu triumfator de Frumusete.

Asadar, nu viata este dedicata artei, i arta este aplicata viefii. Viata ca arta.
Ca fenomen legat de moravurile si moda vremii, dandysmul prezinta unele
trasaturi contradictorii. Nu este indreptat impotriva societatii burgheze

si nici a valorilor ei (cum ar fi cultul banilor sau al tehnicii), pentru ca la urma
urmelor fata de aceasta societate dandysmul rimane o manifestare
marginald, cu siguranta nu revolutionara, ci aristocratica si acceptata caun
soi de ornament excentric. Uneori Insa, dandysmul se manifesta ca revolta
impotriva prejudecatilor si moravurilor curente; iata de ce pentru unii dandy
este importanta alegerea caii homosexualitatii, care la acea vreme era

cu totul de neacceptat si pasibila de pedeapsa penala (si in acest sens
ramane celebru durerosul proces al lui Oscar Wilde).

Un dandy desavirsit

Charles Baudelaire

Pictorul vietil moderne, 186%

Ideea ch omul se Intrupeaza din Frumos

e ca o stania In modul siu de a se imbraca,
sifondndu-i sau, dimpotriv, chlcandu-i haina,
imblanzindu-l sau ascutindu- gestul 3
patrunzand in mod subtil, in cele din urma, i
in trasaturite chipului séu, Omul sfareste prin
a semina cu ceea ce si-ar dor s fie, Barbatul
Imstarit, comod, putin sceptic, preocupat doar
die avutia 54, ca si cel crescut in Jux 51 obisnuit
din tinerete cu respectul atd de ceilalti
barbati, nu are o altd preocupare in afari de
eleganta 3 va avea intetdeauna, in toate
yremurile, o fizionomie distinsd. Dandysmul
este o institutie vagd i bizard, cum e si duetul
[-.] Acesti indivizi nu au vreo alth obligatie
decit aceea de a cultiva ideea de Frumas prin
propria lor persoand, de a-si satisface
pasiunile, de a simti, de a gindi [ -] Un dandy
nu considerd dragostea o tintd deosebita [ ]

Un dandy nu aspird la bani ca la un lucru
esential; s-ar multumi cu un credit nelimitat;
el lash cu dragd inimd aceastd banala patima
earmenilor vulgar. Dandysmul nu este, asa
cum multd lume mai putin ponderatd ar tinde
sd creads, un cusur al excesulud de Ingrijire 3i
al elegantel matenale, Aceste lucrur nu sunt
pentru un dandy desdvarsit decdt un simbol
al superionititii arstocratice a spirtulul shu
D aceea, pentru un dandy, mered In
cautarea distinctied, perfectiunea toalete sale
canit Intr-o maxima simplitate, care e in
fond modalitatea cea mai buna de a e in
evidenta prin distinctie. |..] E vorba mai intai
de nevoia de a4 crea propria originalitate,
mentindndu-e in imitele extetioare ale
convenientelor. Un sol de cult al propries
POrsoane, Cane poate supravictul chutan
fericirii ce se giseste in ceilalti, sau intr-o
femneie, de pildd; care poate supravietui insas
iluzied, Este gustul de a surprinde si satisfactia
de a nu fi niciodatd surprins.

Glovanni Boddml,

Contrle Robert

de Montesquiou-Fezdnioe,
1897,

Paris,

Musée d'Orsay

Frumusetea ca mod de viatd

Oscar Wilde

Partretul hwl Dovian Gray, 1891

Da, thndrul era precoce. 4 stringea recolta pe
cand efa inca primavard, Inlbuntrul shu
clocoteau patimile sl avantul tineretii, dar
devenea incetul cu incetul constient de
propria-i persoand. Era o incantare s privest
la el Chipul sau frumos, sufletul iu frumos

meritau admirate cu uimire. Nu conta cum
e va starsi totul sau cum era menit 34 se
starseasch Era cauna dintre acele figuri
graticase dintr-o procesiune sau dintr-un
spectacel, ale cirel bucurii par Indepanate,
ale carel suterinti insd starmese in nol simiul
Frumosului $i ale cirei rani sunt precum .
trandafirii rosii,

1135
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3. Trupul, moartea, diavolul

La D'Annunzio, dandysmul atinge forme eroice (ca Frumusete a actului _ﬁ""l"‘!" ks

temerar), la altii, mai ales la poetii decadentismului francez, se manifesta 1674- 1876,

- i at . . T Parls,

sub furima unui catolicism traditionalist si reactionar, a unei msurrgen;e N G ke

impotriva lumii moderne. Dar aceastd intoarcere la izvoarele religiei

nu e, de fapt, o restaurare a valorilor morale si a principiilor filosofice,

¢i doar un semn de slbiciune in fata fascinatiei pe care o exercita liturghiile

somptuoase si desuete, parfumul pacatos si excitant al poeziei latinitatii

tarzii, fastul crestinatatii bizantine, minunile .sovaielnice® ale aurarilor

barbari ai primelor veacuri crestine. .

Din Intreg fenomenul religios, religiozitatea decadentd se simte atrasa doar !

de aspectele rituale, cu atdt mai mult daca au in sine o anumita

ambiguitate, iar traditia mistica este reinterpretata intr-o versiune ,

morbid senzuala. l

Dar religiozitatea d rebours a decadentilor ia si o alta intorsatura, ceaa

satanismului. De aici, nu numai atractia incordata pentru fenomenele

Gustul pentru cutremurator a tuturor simturilor sale. Prin toate formele

Charles Baudelaire dragostel, suferintel, nebuniel. Bl se cautd

Maxime de consolare despre dragosre, pe sine, consumdand in sine toate otrdvurle,

18560-1868 pentru a pastra doar chintesenta lor. inefabili

Pentru unele spirite mai bizare si mal roase tofurd, pentru care are nevole de toata

de viciu, placerea urdteniel i5i are onginea credinta, de toatd fora supraomengascd,

Intr-un sentiment 5 mal misterios, in numele careia el devine dintre toti marele

care este setea de necunoscut, gustul bolnav, marele eriminal, marele blestemat,

pentru cutremurator, E un sentiment dar 3 Inteleptul suprem, pentru ca el ajunge

a carul simanta se alld In fiecare dintre no; la Necunoscul. Ajunge la Necunoscut 5 cand, e ;

el fi face pe poetl sa alerge curiosi spre ravasit, isi va pierde capacitatea de a intelege supranaturale, pentru descoperirea riturilor magice si oculte, pentru un

laboratoarele de anatomie sau spre clinici, wiziunile sale, el le va fi trait dejal cabalism care nu are nimic de-a face cu traditia ebraic3, pentru prezenta

tar pe femel spre executiile pubhce, o demonicului In arta si in viata (un exemplu In acest sens este La-bas de

sletica LVREN] () " " e

Tulburarea simturilor Oscar Wilde HII.I}I‘SI'I'IH FI.S]. dar 5i aderarea la |:|_¢a-:t|c| propriu-zise de magie si invocare a

Arthur Rimbaud Portretul fui Dorian Gray, 1891 diavolului. Acum este preamdritd orice tulburare a simturilor, de la sadism

Serisoare edire P, Demeny, 1871 Erau momente in care considera cd raul este la masochism, acum se face apel la Viciu, la fascinatia figurilor perverse,

Po_ctul trebuie 33 dewr?a un clarvazator pur si !-Il!'n.plu un mijloc pentn a-si pune nellnl;muare, nemiloase, 1 0 estetici a Raului.

printr-o lungd, utiash si chibzuith tulburare In practich conceptia despre Frumusete. :
Voluptate, necrofilie, sfidarea oricarei constrangeri morale, boala, pacat,
durerea ca sursd a placerii: pentru a vorbi despre toate acestea Mario Praz isi
intituleaza o celebra carte Trupul, moartea, diavolul.

334 17
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Jean Frangois Millet,
Angelus,

1858-1859,

Padis,

Musée d'Orsay

4, ArtapentruArta

Ar fi greu de inglobat intr-o singura notiune, cea de decadenti_sm, toate
aspectele sensibilitatii estetice din a doua jumatate a secutu!ul_ XX, -
Nu putem uita asocierea puternica dintre ideal estetic 5i socialism |3LWI“I3I'I'I
Morris si nu putem trece cu vederea ca In aceasta perioada de_ inflorire a
estetismului, mai precis in 1897, Lev Tolstoi scrie Ce este arta, in care pune
accent pe legaturile profunde dintre Arta si Morala, Frumusete si Ade-.:rar. j
Asadar, o pozitie opusa fata de cea a lui Oscar Wilde, care, chiar in acei ani,
la intrebarea daca socoteste imorala o anumita carte, raspunde:

_E mai mult decat imorala. E prost scrisa®,

In timp ce se contureaza sensibilitatea decadenta, unii pictori, cum a'.ﬁ.
Courbet si Millet, se indreapta inca spre o interpretare realista a realitatilor
umane ;.i' a naturii, .democratizand” peisajul romantic si canalizandu-l spre

Edouard Maner,
Olympia,

1863,

Paris,

Musée d'Orsay

¥

unul cotidian, din care nu lipsesc munca, truda, prezentele umile ale
taranilor si camenilor din popor.

La impresionisti Insa, asa cum vom vedea in continuare, exista ceva mai
mult decat un vis vag al Frumusetii; exista studiul atent, aproape stiintific, al
luminii si al culorii, menit 53 patrund3 mai adinc lumea vizualului,

Tot aceasta este pericada in care mari dramaturgi, ca Ibsen de pilda,
trateaza pe scena marile conflicte sociale ale epocii lor, lupta pentru putere,
discrepantele dintre generatii, libertatea femeii, responsabilitatea morala,
dreptul la dragoste.

Nu trebuie sa credem ca religia estetica se reduce doar la sinceritatea
ultimilor dandy sau la virulenta, mai mult verbala decat morala, a celor care
cultiva demonicul. Figura lui Flaubert ne poate demonstra cata probitate
artizanala, cat spirit ascet poate dovedi religia Artei pentru Arta. La Flaubert
domina cultul cuvantului, al ,cuvantulul potrivit®, singurul care poate
garanta paginii adevarata armonie, adic3 necesitatea estetic3 absoluta.

Fie ca descrie minutios si nemilos banalitatea vietii cotidiene si moravurile
vremii sale (Madame Bovary), fie ca imagineaza o lume exotica si fastuoasa,
mustind de senzualitate si cruzime (Salammbd), sau ca se simte atras de
viziuni demoniace 3i de glorificarea Raului ca Frumusete (Ispita Sfantului

Anton), idealul sau rimane acela al unui limbaj impersonal, precis, In stare 53
e
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faca frumos crice subiect doar prin forta stilului. .lata de ce nu exista nici
subiecte frumoase, nici subiecte vulgare si de ce, plasandu-ne pe pozitiile
artei pure, aproape ¢ s-ar putea stabili ca axioma ca nu exista nici un fel de
subiect si ca stilul singur reprezintd modul absolut de a vedea lucrurile.”
Pe de alta parte, inca din 1849, Edgar Allan Poe (care din America, mai ales
prin medierea lui Baudelaire, va influenta profund decadentismul
european) afirmase in eseul sau Principiul poetic ca Poezia nu trebuie 5a se
ingrijeasca de oglindirea sau raspandirea Adevarulul. .Nu poate existao
operd de o adevirata noblete si demnitate mai presus de acea poezie (acea
poezie in sine) care este poezie si nimic altceva, acea poezie scrisa doar de
dragul poeziei.”

Daci Intelectul se ocupa de Adevir, iar Simtul Moral se indreapta catre
Datorie, Gustul ne invata despre Frumos; Gustul e o facultate autonoma
care are propriile leqi si care, daca ne poate determina sa dispretuim Viciul,
acest lucry se intdmpla doar datorita faptului ca Viciul este slut, e opus
masurii, e opus Frumusetii.

Daca in vremurile trecute asocierea dintre Arta si Frumusete (care noua
astazi ne pare a fi de la sine inteleasa) era greu de facut, abia in epoca
despre care vorbim - pe cand se profila o intoleranta dispretuitoare fata de
natura - Frumusetea si Arta se unesc intr-o structura binara de nescindat.
Nu existd Frumusete care sa nu fie o opera creata de om; doar ceea ce este
facut de mana omului poate fi frumos. JNatura de regula e gresita®,

va spune Whistler, iar Wilde va preciza: ,Cu cat studiem arta mai mult,

cu atat ne intereseaza natura mai putin®, Natura bruta nu poate produce
Frumusete; trebuie 53 intervina neaparat arta sa creeze, acolo unde nu era
decat o accidentald lipsa de ordine, o structura necesara si inalterabila.
Crezul profund in puterea creatoare a artei nu e tipic doar decadentismului.
Dar decadentismul, pornind de la afirmatia ¢a Frumusetea nu poate fi decat
rezultatul unui mestesug indelungat si plin de pasiune, ajunge la

constatarea ca o experientd e cu atat mai pretioasd, cu cit e mai artificioasa,

De la ideea ci arta creeaza o a doua natura, se trece |a ideea cd se numeste
arta orice incalcare, oricat de bizara sau morbida, a naturii.

Ceea o cu adevdrat ne reveleazd ana
Joris-Karl Huysmans este absenta In naturd a oricarul proiect,
Arebours, 1884 curioasa el lipsa de rafinament,

Vremea naturii a trecut. Ea a macinat rabdarea  extraordinara el monotonie,

spiritelor rafinate cu monotonia gretoasi conditia ei absolutd

a peisajelor si cerurilor sale. de lucru neincheiat,

Recviem pentru natura

Dezinteres pentru natura Versul este totul

Cscar Wilde Gabriele I¥ Annunzio

Decadenta minciunii, 1889 hotreo, cca 1820

Experienta mea imi spune asa Poetule, divin este Cuvantul:

cu ¢t studiem mai mult arta, Frumusetii pure cerul i-a Incredintat

Cu ATAT nie intereseaZd mal putin natura, toate bucuriile noastre; iar Versul este tatul

Edgar Degas,
Abintul,

1877,

Par,

Mursée d'Orvay

5. A RFAOURS

5. Arebours

Floressas Des Esseintes este protagonistul din A rebours, roman publicat

in 1884 de catre Joris-Karl Huysmans. A rebours inseamna . pe dos®, .invers®,
-In raspar®, .impotriva curentului® si atat titlul, cat si cartea ni se infatiseaza
ca o antologie a sensibilitatii decadente. Des Esseintes, pentru a fugi

de natura si de viata, decide 54 se inchida, ca zidit, intr-o vila impodobita

cu stofe orientale, tapiterii impregnate de parfum liturgic, tapet si lemn

care prin lucraturi somptuoase evoca austeritatea monastica. Se ocupa doar
cu ingrijrea florilor care, desi adevarate, par artificiale; traieste iubiri nefiresti,
isi biciuieste fanteziile cu droguri, prefera cilatoriile inchipuite celor reale,
se desfata citind texte medievale scrise intr-o latina pompoasa si putreda,
compune simfonii de licori 5i miresme, transferand gustului si mirosului
senzatiile auditive, pe scurt isi construieste o viata din trairi artificiale,
intr-un spatiu in aceeasi masura artificial, in care natura, in loc 5a fie
re-creata, asa cum se intdmpla in opera de arta, este imitata si surghiunita

in acelasi timp, devenind retusata, languroasa, buimaca, bolnava...
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Daca o broasc3 testoasa e placuta ochiului, o broasca testoasa realizata

de un mare sculptor asuma o incarcatura simbolica pe care nici o broasca
testoasa n-o poate avea vreodata, 5i acest lucruil stia siun sculptor

al Greciei antice. Dar pentru artistul decadent, procesul este pe dos.

Des Esseintes alege 53 aseze o broasca testoasa pe fundalul unui covorin
culori luminoase pentru a face ca nuantele aurii ale acestuia sa contrasteze
cu maroniul carapacei animalului. Insa combinatia de culori nu i se pare
multumitoare i atunci pune sa se incrusteze pe carapacea testoasei pietre
preticase de diferite culori, creand astfel un arabesc strilucitor ce scanteiaza
.ca o platosa vizigota la a carei alcatuire s-a indeletnicit un artist al gustului
de epoca barbara®,

Des Esseintes a obtinut Frumosul siluind natura, caci: .timpul naturii
atrecut. Ea a istovit deja rabdarea spiritelor rafinate prin monotonia
dezgustitoare a peisajelor sale si a seninurilor sale”.

Toate marile teme ale sensibilitatii decadente se concentreaza in jurul ideii
unei Frumuseti care ia fiinta prin alterarea puterilor naturale. Esteticienii
englezi, de la Swinburne la Pater, 5i pana la epigonii lor francezi, sunt primii
care redescopera Renasterea, interpretdnd-o ca pe un nesecat patrimoniu
al viselor aprige si usor bolnavicioase. In ambiguitatea portretelor lui
Leonardo si Botticelli se cerceteaza fizionomia imprecisa a androginului,

a acelui barbat-femeie de o Frumusete nefireasca si nedeslusita, ale carei
prime exemple sunt cautate In arta renascentista. lar cand o femeie este
admirata (daca nu e asadar vizuta ca o personificare a Raului triumfator,
ca o intruchipare a Satanei, daca e femeia de neatins tocmai pentruca e
straina iubirii si firescului, daca e femeia dorita tocmai pentruca e pacatoasa
si poartd semnele depravarii), ceea ce se adora la feminitatea ei e tocmai
natura falsificata: este femeia invesmantata in giuvaieruri, cantata

de Baudelaire, e femeia floare sau femeia bijuterie, este femeia lui
D'Annunzio, care poate fi admirata in intreaga ei splendoare doar daca

e raportata la un model artificial, la zamislitoarea sa ideala dintr-un tablou,
dintr-o carte, dintr-o legenda.

Unicul element din natura care pare a supravietui, ba chiar a triumfa, la
aceasta varsta a gustului estetic este floarea, care va da chiar viata unui stil
in arta: le floréal, Decadentismul triieste cu obsesia florii, dar ne putem da
iute seama ca ceea ce li atrage pe acesti artisti la o floare este de fapt
pseudo-artificialitatea acestui obiect de giuvaiergerie naturala,
disponibilitatea ei de a fi stilizata In mii de chipuri, de a deveni ornament,
bijuterie, arabesc; dar ei se mai simt atrasi 5i de senzatia de fragilitate

si vestejire pe care o degaja lumea vegetald, acea trecere brusca,

pe care florile o cunosc, de la viata la moarte.

——

Dante Gabricl Rossetis,
Lady Lilith,

1867,

Wimngton,

Delaware Art Musewm

5. AREBOURS

Ambiguitate leonardesca

Algernon Charles Swinburne

Eveu despre Leomardo, 1864

Exemplele lul Leonardo sunt bine alese si
puting, pline de acea gratie inefabila si de acel
mister grav care defineste opera lui cea mai
subtild st mai salbatica. Frumoase chipuri de
femede ce raspindese o vagad indolald siun
wsor dispret, mangdiate de umbra unul destin
nestiut; nelinistite dar si istovite, palide dar sl
arzand de pasiune, ispitite dar si uluite par
insa gandurile, ochil barbatilor din pAnzele lui,

Ambiguitate botticelliand

Jean Lorrain

Roma, 1895-1%04

Ah, gurile pictate de Botticell, acele guri
carmoase, tan ca niste fructe, ironice 3
dureroase, enigmatice in liniile lor sinuoase,
despre care nu vom sti niciodatd daca tac
neprihanire saw hidosenie!

Androginul

Joris-Karl Huysmans

Certains, 1889

Intreaga infatisare a sfantulul te face 53 visezi
Acele forme ca de fatd, cu soldurile nu foarte
dezvoltate, acel gt de fetiscand, acea piele
alhd ca lemnul de soc, acea qurd cu buze ca de
animal de pradd, acea siluetd zveltd, acele

degete strani 2131 de nepotrivite pe o arm,
acea umfliturd a platosel din dreptul sinilor ce
sublindazd linka bustulul, acea lenjene ce se
poate zan de sub bratul Lisat liber ntre
apardtoarea umdarului sk a gatului, pind si
panglica aceea albastrd cum au domnisoarehe
sub birbie, toate acestea ma urmaresc obsesiv,
Sunt trasatun amestecate de Sodoma ce par a
fi fost incredintate acestul androgin, a carui
insimuwants s dureroasd Frumusete se aratd
acum purificatd, ca transfigurats de jelania
untd Zeu,

Frumusete nefireasci

Theophile Gautier

Emailuri i camee, 1852

Eun tinar? E o femele?

E o zeitd sau un zeu?

Dragostea, temandu-se de a fi nefireascd,
sovaie si-5i amand spovedania,

La faurirea acestel Frumuseti blestemate
fiecare dintre sexe si-a adus prinasul.
Himerd inflicirata, stradanie negraitd

a artei 31 voluptatii,

monstru fermecator, ot te iubesc
pentru Frumusetea-tl felurita!

Vis de poet si de antist,

cate nopti nu mi-ai rapit,

lar capriciul meu, care rezista,

nu recunoaste ca s-ar fi inselat.

M1
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Aubrey Beardsley,
loan §i Salomeea,

din The Latest Works
of Aubrey Beardsley,
Londra-Mew York,
1901,

Milana,

Pinscoteca Nazionale
Braidense

Sexul artistic prin excelenta

Joséph Pedalan

Amfiteatrul stiinteler moarte, 1892-1911
Leonardo a descoperit canonul lul Paliclet
care nu e aliul decat androginul [..]
Androginul este seaul artistic prin excelent,
¢l contopeste cele doud principil, cel masculin
si cel ferninin, sile asazd in echilibru [ ]

In Gioconda, autontatea cerebrals a
barbatulul de geniv se contopeste

cu voluptates femei de vitd nobild

este andreginism moral. In reprezentarea
51 loan, amestecul de forme e atdt de mare,
Incat sexul devine enigmatic.

Giuvaleruri

Charles Baudelaire

Spleen si ldeal, 18621866 [44]*

Podoabele cu pietre de pret si cu metale,
Lucrate-n giuvaiere de chiar mainile tale,
Nu-s de ajuns cerestel aprinse diademse,
Stralucitoare-n timpul de peste om si vreme

Caci numai din lumind o roud s-a facut,
Din razele din vatra de zad de la-nceput,
Fata de care ochii neasemuiti, ce mor,
Suni cicburi de oglindd In Frumusetea lor

Femela floare

Emile Zola

Greseala abatelul Mouret, 1875

Matl jos, perdelele de nalbd pareau s4
Ingradeasch intrarea cu un gard de o rosi,
galbene, verzi, albe, ale chror tulpini se
plerdeau parcd printre wrzic Inalte $i verzi ca
arama coclit, ce ndduseau venin. Thineau
apod din spate wfele de iasomie cu stelutele
ler gingase, glicina cu frunzele delicate cao
dantels, ledera bogat, cu formele ef decupate
ca niste bucati de tably, caprifoiul catifelat,
punctat cind s cdnd de margelusele lul de
coral, vita-alba ce-si intindea draghstoasd
bratele, iImpodabite cu ciuf alb. Dar si alte
plante se Impleteau printre ele, strangandu-le,
tesandu-le intr-o urzeald de miresme [
Imense plete de verdeatd, presirate cuo
plodie de flod, cu suvite atarmande in toate
partile, pareau s geamd nebune, de parcd ar fi
fost o uriasd femeie cu capul dat pe spate
Intr-un spasm al pasiunii, intr-0 revassare de
crind supertd, ca intr-o mare de parfumuri

5. AREBOURS

Femeia giuvaier

Joris-Karl Huysmans

Arebours, 1884

Din romburile de lapistazuli se formau
arabescur involburate catre cupalele pe ale
caror intarsil de sidef scinteiau crdmpeie de
curcubeu, lucin de cristal [_) E aproape goald
In inflacararea dansulul, vealurile s-au
despring, brocarturile au cazut sitol ce o mal
imbraca acum sunt giuvaierunbe, mineralele
stralucitoare. O centurd fnalta i cuprinde talla
st o superba bijuterie ce lsi rdspindeste
lucirife de fulger atdrma intre sani; o alt
centurd fi Infasoara soldurile, iar coapsele sunt
acoperite de un urias pandantiv ce-si revarsd
in fluvii scapararile rubinelor 31 smaraldelor,
Intre cele doud centurl se arculeste pantecul
gol, Infrumusetat de ombilicul ce pare un
sigiliu de onix In tonur alburii si trandafini
Sub razele ce scanteiaza in jurul capului
Inainte-Mergatorului, toate lucriturile
pletrelor pretioase se aprind; nestematele
prind viatd, desendnd silueta femedl cu tuse
incandescente; ii strapung parca gatul,
picicarele, bratele cu limbi de foc rosii ca
Jratecul, violacee ca jetul de gaz, albdstrii ca
flacarile alcoolulul, albe ca razele stelelor.

Obsesia floril

Cracar Wilde

Portretul lui Dorian Geay, 1891 [45*)

Mireasma bogatd a trandafirifor plutea prin
intregul atelier, iar chnd adiereas usoar a
vantului viratic se strecura printre copach din
grading, pe usa deschish nivalea aroma plind
a lfaculul sau parfumul mai suav al florilor

de maces.

Dhim coliul divanulul de traiste de sa perslene
pe care sedea inting, fumand, asa cum avea
obicei, nenumarate tigar, lordul Henry Wotton
abia putea s zareascd lucinle de dulceata si
codofitul mieni ale bobocilor unui bobitel cu
ramur atat de tremuratoare, inct pareau
oricind gata si se frangd sub povara unar
asemenea Frumuset invipdiate.

Fragilitate i ofilire

Paul Valtry

Marcis, 1B89-18%0

Frati de-al med, crind tristi,
ma ofilesc de Frumusere
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6. Simbolismul

Frumusetea decadentismului este imbibata de un simtamant al
descompunerii, al lesinulul, al istovirii, al lancezirii; si Ldncezire este chiar
titlul unei poezii de Verlaine care poate fi interpretatd ca manifest (sau ca
indiciu revelator) al intregii aventuri decadente. Poetul simte ca se inrudeste
cu lumea decadentei romane i a Imperiului Bizantului, impovaratde o
istorie prea lunga si prea mareata. Totul a fost deja spus, toate desfatarile au
fost deja epuizate i savurate, la orizont se ivesc deja hoardele barbarilor
carora civilizatia muribunda nu va mai sti sa le puna stavila. Nu mai ramane
decat cufundarea in bucuriile simturilor ce tin de o imaginatie surescitata

si surescitabila, reamintirea comorilor de artd, trecerea mainilor istovite
printre giuvaierurile stranse de veacuri de catre generatiile trecute,
Bizantul, cu cupolele sale scanteietoare, este locul in care isi dau intalnire
Frumusetea, Moartea si Pacatul.

Miscarea literara si artistic cea mai semnificativa a decadentismului este
simbolismul, a carui poetic a impus si o noua viziune asupra artei si a lumii.
La temelia simbolismului 513 opera lui Charles Baudelaire. Poetul hoinareste
printr-un oras industrializat, mercantilizat si mecanizat, in care nimeni nu-si
mai apartine siesi, In care este descurajata orice tentativa de a mai ajunge

la propria-i identitate launtrica. Ziarele (pe care Balzac le acuzase deja ca
factor de alterare si falsificare a ideilor si gusturilor) niveleaza experienta
individuala inghesuind-o in niste scheme generice; la randul ei, fotografia,
marea victorioasi a acelor vremuri, imobilizeaza in mod nemilos realitatea,
fixeaza chipul uman intr-o privire holbata spre obiectiv, rapeste portretului
orice aura ce tine de impalpabil, ucide - dupd parerea multor contemporani
- posibilitatea imaginatiei. Cum se poate prin urmare redobandi sansa unor
experiente mai intense, mai adevérate, mai inefabile, mai profunde?
Principiul poetic al lui Poe teoretiza Frumusetea ca pe o realitate ce se afliin
permanentd in afara noastrd, in afara stradaniilor noastre de a o surprinde.
Pe fundalul acestei conceptii platonice asupra Frumusetii se profileaza
ideea unei lumi secrete, a unei lumi a analogiilor misterioase pe care
realitatea naturala de regula o disimuleaza, si pe care doar privirea poetului
o poate revela. Natura este precum un templu, spune celebrul sonet
baudelairian Corespunderi, in care coloanele vii inca mai scot cuvinte
nedeslusite; natura este o padure de simboluri. Culori si sunete, imagini si
lucruri se cheama unele pe altele, revelidndu-ne afinitati si consonante pline

Gustay Klimt,
Salomeea,
1909,

Venetia,
Gallerla

d'Arte Modema

Giuvaleruri

Oscar Wilde

Portretul lui Dorian Gray, 1891 [46]

Deseor| petrecea chte o 2 intreagd asezand in
casete feluritele pletre colectionate, cum ar fi
crizoberilele verzi-maslini care deveneau rosii
la lumina lampii, cimofanele cu firlsoare

de argint, perodotul verde ca un sdmbure

de fistic, toparele rosii-trandafiri or
galbene-aurii ca vinul vechd, rubinele de un
rosu aprins cu stele tremuratoare in patry
colturi, esonite rosil ca focul, spineluri
portocalii 3 violete, ametiste cu straturi
suprapuse de rubin sl safir. | Incanta aurul
resiatic al feldspatilor lunarl sl curcubeele
frinte ale opalelor liproase.

0 pidure de simbalur

Charles Baudelaire

Florile raului, 1857 [47]"

Matura e un templu al carui stalpd trhiese

5 scot adesea tlbur cuvinte, ca-nir-o ceatd:
Prin codri de simboluri petrece omu-n viats
i toated cerceteazd c-un ochi prietenesc.,

Ca niste lungi ecour unite-n deparare
Intr-un acord in care mari taine se aseund,

Ca noaptea sau lumina, adine, fard hotare,
Parfum, culoare, sunet se-ngand si-5i raspund:

Sunt proaspete parfumuri ca trupuri de copil,
Crulel ca un ton de Maut, verzi ca niste campi,
lar altele, bogate, trufage, prihdnite,

Purtdnd in ele-avanturi de lucrun infinite,
Ca moscul, ambra, smirna, thmaia, care cintd
Tot ce vrijeste mintea si simturile-neantd



Henri de Fantin-Latour,
Colt de masd,

e la stinga: Verlaine,
Rimbaawd, Elzdar,
Blémant,

Valade, Alcard,
DHervilly,

Pellcta,

1872,

Paris,

Musie d'Orsay

Revelatie

Charles Baudelaire

Inima mea despuiata, 1861

I anumite stari suftetesti aproape
supranaturale, profunzimea vietil ni

se reveleazd In intredime In spectacelul,
oricat de comun, din fata ochilor nostri
%i devine simbalul acestuia.

Arth poetica

Paul Verlaine

Artd poeticd, 1874 [48]*

Vreau muzich Intdietate!

Astfel, iImparele prefer,

Mai vagi, mai hibere-n eter,
Fiind in tot, plutind pe toate.[..]

Nuania eu rdvnesc $-0 caut,
MHuantd, nicidecum Culoare,
Huanta doar - Ingemanare

Die vis cu vis, de corn ou flaut! ]

Suceste gatul elocinted,
51 bine faci cind, cu putere,

Astimperi Rima-n chinge severe,
Ea, sclavd a nesocotingel [.]

5a fie buna aventura

Cand sufld zgribwuliti zorl

Prin mintd si prin cimbrisori [ ..]
Tot restul e literaturd

Asugera

Stéphane Mallarmé

Enguéte sur l'évolution hiréraire, 1897 [48]"
Parnasieni lau pe de-a-ntregul un lugru i
pun 1a vedere; dar procedind astfel rateazl
misterul, privand sufletele de incantatoarea
bucurie de a crede ca ehe sunt acelea care
fauresc. A denumi un obiect inscamnd a
suprirna trei sferturi din savoarea poeziel, care
constd intr-o treptata ghicire. A sugera, acesta
este visul, Intrebuintarea desdvirsitd a acestul
mister este ceea C8 constituie simbolul

34 evoch un obiect pentru a exprima o stare
sufleteasch, sau 4 alegi un obiect pentru ca
din el 84 se descatuzeze o stare sufleteasca,
prin intermediul unui lant de descifran

Edouard Manet,
Portreful Iuf
Stéphane Mallarmé,
1876,

Paris,

Musée d'Orsay

&, RMBOLISMUL

de mister. Poetul devine tilmacitorul limbajului tainic al universului, iar
Frumusetea Inseamna Adevarul ascuns pe care el il va aduce la lumina.

Ne explicam astfel de ce, daca totul poseda o mare forta a revelatiei,
tocmai experienta individuala, cea care fusese mereu socotitd un tabu,
trebuie si mai intens cautata in abisurile raului si ale haosului, acolo de unde
ar putea tasni asocierile cele mai fecunde si mai salbatice si unde
halucinatiile ar putea fi mai revelatoare decét oriunde. In poemul sau
Corespunderi, Baudelaire vorbeste despre o .tenebroasa si profunda
comuniune®, formuland o serie de intrebari. Acest tip de identitate magica
dintre om si lume ne deschide calea catre un univers care se plaseaza in
afara universului real, dezvaluindu-ne un soi de suflet tainic al lucrurilor;
prin actiunea sa, poetul este in stare sa confere lucrurilor, prin puterea
poeziel, o valoare pe care mai inainte acestea nu o aveau.

Daca Frumosul trebuie facut 53 izvorasca din tesatura lucrurilor obisnuite,
care fie il tdinuiesc, fie fac aluzie la un gen de Frumusete ce-si are salas in
afara lor, inseamna ¢4 totul 5ta in a face din limbaj un mecanism aluziv

desavarsit. Un foarte bun exemplu in acest sens este Arta poeticd

a lui Verlaine, cel mai limpede dintre documentele programatice ale
simbaolistilor, in care, prin intermediul muzicalitatii limbajului si al unei bune
dozari a clarobscurului si a aluziei, se declanseaza instantaneu
corespunderile, devin vadite legaturile. Dar, In mai mare masura decat
Verlaine, cel care va elabora o adevaratd metafizica a creatiei poetice va fi
Stéphane Mallarmé.

Intr-o lume dominata de Intamplare, numai Cuvantul poetic, prin masura
inalterabila a versului {rod al rabdarii si al unui mestesug eroic si esential),
poate atinge Absolutul. Mallarmé viseaza la o Carte suprema (la care va
trudi toata viata) ca la o .dezvaluire orfica a pAmantului, singura datorie

a poetului si jocul literar prin excelenta®.

I
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Mu este vorba de a dezvalui lucrurile in totalitatea lor, cu claritatea si rigoarea
poeziei clasice. Asa cum spune Mallarmé in Divagatiile sale, ,a numiun
obiect inseamna a suprima trei sferturi din savoarea unui poem, care consta
in ghicirea lui treptata; iatd adevaratul vis. Recurgerea fard gres la acest
mister este ceea ce constituie simbolul, evocarea treptata a unui obiect [..]
Instituirea unei relatii Intre imagini precise, din care, ca o substanta ce se
topeste usor, sa se desprinda cu usurinta un al treilea aspect, materialul
divinatiei [..] Eu spun: «o floare!s si dincolo de uitare, acolo unde glasul meu
s-ar mal putea asocia cu vreun contur anume, caci reprezinta ceva diferit fata
de corclele pe care le stim, se inalta plind de muzicalitate ideea pura si suava
de floare, ce nu exista de fapt in nici un buchet [.]". O tehnica a obscuritatii,

a evocaril prin intermediul spatiilor albe, prin a nu spune, prin poetica
absentei: doar astfel Cartea absolutd poate revela in sfarsit ,dantelaria
neschimbata a Frumusetii®. Si aici sesizim o aspiratie de tip platonician citre
un ,dincolo®, dublatd Insd de constiinta poeziei ca tehnica divinatorie,

ca actiune magica. La Arthur Rimbaud tehnica divinatorie marcheaza
intreaga viata a autorului: prin neinfranarea simturilor se urmareste
atingerea clarviziunii. Religia estetica a decadentismului nu duce, prin
Rimbaud, la excentricitatea (in fond cuviincioasa si agreabila) a unui dandy.
Viata neregulatd se masoard in chinuri, idealul estetic are un pret, Rimbaud
Isi consuma tineretea in cautarea Cuvintului poetic absolut. Cand realizeaza
€a nu poate depasi un anumit prag, nu cautd in viata vreo rascumparare
pentru acest vis literar imposibil. In varsta de nici douazeci de ani, se retrage
de pe scena culturald, dispare in Africa si moare la treizeci si sase de ani.

Frumusetea pe genunchil mel

Arthur Rimbaud

O sedere In iod, 1873 [49]

Intr-o searh am asezat pe ganunchii mei
Frumusetea, - Gasind-o amard

am improscat-o cu ochr - M-am inarmat
Impotriva Justitiel. Am fugit apol.

O, vrajitoarelor, 3l tu, mizerie, tu, ur, voua
v-a fost Incredintata comoara mea!

Am ajuns s sting In sufletul meu crice
nidejde omeneascd Asupra tuturos bucuriilor
rr-am napustit € 34 le gatul, prin saltul surd
al fiarelor salbatice.

I-am chemat pe caldi, ca s pot musca patul
pustii lor, In clipa cdnd ma vor ripune.

Am chemnat asuprd-mi napastele, ca sama
Indbus n nisip st in sange. Mi-a fost zeu
nenorocul. M-am lungit in norei.

M-am rwantat in vazdubul crimei

Si i-am jucat renghiur nebuniel insas,

lar primawvara mi-a adus ingrazitorul hohot
de ris al idiotilor

A da crezare tuturor vrijilor

Arthur Rmbaud

O secere indad, 1873 [50]*

De multd vreme ma ldudam cd stapanesc
toate privelistile posibile si socoteam derizorni
celebntatile plcturii 3i ale poeziel moderne,
M dideam In vint dupd pozele idioate,
pictate deasupra usilor, pe panourile
decorurilor, pe pinzele saltimbancilor,

pe firmele sl In gravurile populare; imi
placeau |a nebunie Hteratura demodata, latina
bisericeascd, brosurile erotice tipdrite fird
grija ortografiel, romanele care facuserd
deliciul strabunicelor noastre, privelistile

cu zane, carticelele pentru copil, vechile
spectacole de opera, refrenele tembele,
melodile naive.

Visam cruciade, expeditil geografice rimase
fard nich o martuwrie, republicl B istorie,
razhoaie religinase inabusite, revolutii ale
mcravurilor, stramutdnd de neamuri si de
continente: dadeam crezare tuturor vrajilor,

John Everett Milals,
Femneia cea oarbd,
detaliu,

1856,

Blrmingharn,

City Mireum and
Art Gallery

7. MESTICERMUL ESTETC

7. Misticismul estetic

Cand Baudelaire scria poemul Corespunderi {publicat in 1857 in volumul
Florile raului), societatea culturald engleza era dominata de figura lui John
Ruskin, Ruskin se revalta - tema e recurentd - impotriva lipsei atat de sordide
a oricarei dimensiuni poetice a lumii industriale, indemnand spre o Intoarcere
la mestesugul artistic plin de iubire si rAbdare al secolelor medievale

si al societatii veaculul XV. Subliniem aici puternicul misticism al lui Ruskin,
religiozitatea profunda din consideratiile sale privitoare la Frumusete.
Dragostea pentru Frumusete este iubirea plina de veneratie pentru miracolul
naturii si pentru pecetea divina ce o marcheaz; natura ne dezvaluie prin
lucrurile obisnuite ,pildele lucrurilor adanci, analogiile cu spiritul divin®, .Totul
este adoratie®, si totusi ,nici desavarsirea cea mai inalta nu poate exista in
afara umbrelor®, Aspiratia platoniciana catre o Frumusete transcendenta,
simtamantul misterului, referirea la arta medievala si prerafaelita: jatd ideile
importante ale pledoariei ruskiene care i mobilizeaza pe poetii 5i pictorii
englezi al vremil, iIndeosebi pe cel care, in 1848, se grupeaza in Fratia
prerafaelitd intemeiatd de Dante Gabriel Rossetti. La el 5i la Edward
Burne-Jones, William Holman-Hunt, Everett Millais, subiectele si tehnicile
prerenascentiste, care captivasera la inceputul veaculul pe nazareenii
germani de la Roma, sunt deviate citre o atmosferd de misticism morbid, de
o pregnanta senzualitate, lata sfatul lui Rossetti: \Picteaza doar ceea ce vrea
sufletul tau si picteaza cu simplitate; Dumnezeu e In fiecare lucru, Dumnezeu
este jubire.” Dar Beatricele 5i Venerele lui au buze carnoase i ochi patimasi

si aduc mai mult cu femeile perverse din versurile lui Swinburne, maestru

al decadentismului englez, decét cu intruchiparile medievale ale femeii-inger.




Edtevard Burme- Jonds,
Prinfesa incdtusatd,
18,

New Yaork,

The Forbes Collection

8. Extazul tainuital lucrurilor

B ENTASUL TAINUAT AL LU RURLOR

Simbolismul strabate ca un filon puternic intreaga literatura european,
inregistrand epigoni mai timpurii sau mai tarzii. Dar din trunchiul sau

se naste o maniera diferitd de a intelege realitatea, si anume aceea ca
lucrurile sunt izvoare ale revelatiei. Este vorba despre o tehnica poetica
definita la nivel teoretic, in primele doua decenii ale secolului XX, de tinarul
James Joyce (in Stephen Hero si Dedalus), dar pe care o putem regasi sub
diverse forme in multi alti mari naratori ai epocii. Radicinile acestei noi
atitudini se afli in gandirea lui Walter Pater. In opera critica a lui Pater se
condenseaza toate temele sensibilitatii decadente: sentimentul unei epoci
de tranzitie (personajul sau, Marius the Epicurean, este un estet, un dandy
al romanitatii tarzii), blandetea languroasa a amurgului unei culturi {culori
rafinate, tonuri subtile si delicate, senzatii pline de tilc), admiratia fata de
lumea Renasterii (celebre studii despre Leonardo); subordonarea oricarei
alte valori fata de Frumusete (se pare c3, intr-o zi, la intrebarea ,Dar de ce ar
trebui in fond sa fim buni?®, ar fi raspuns: Pentruci e asa de frumos”).

Dar in unele pasaje din Marius the Epicurean, dar mai ales in Concluziile
eseului sau intitulat Renajterea (1873), el elaboreaza o estetica bine
inchegata a viziunii epifanice. Pater nu foloseste de fapt termenul
epiphany (intrebuintat apoi de Joyce cu sensul de ,aparitie”), dar insista pe
urmatorul concept: existd momente, intr-o situatie emotiva deosebita (o
anumita ora a zilej, un eveniment neasteptat care dintr-o dati ne fixeaz
atentia asupra unui obiect), In care lucrurile ni se arata intr-o cu totul alta

lumina. Acestea nu ne trimit catre o Frumusete ce le-ar fi exterioara, nici nu
evoca vreo ,corespundere”, <i pur si simplu ni se infatiseaza cu o intensitate
care mai Inainte ne era necunoscutd. Lucrurile ni se dezvaluie ca fiind pline

Viziunea epifanic

Walter Pater

Eseu asupra Renastern, 1873

in orice clipd desdvarsirea unei forme ne poate
aparea pe o mand sau pe un chip; o anumita
tonalitate a colinelor sau a maril poate fi mal
rafinatd decat cebelalie; o anumitd stare
pasionals, vizionard sau de fierbere
intelectuald este irezintibil reald sau ispititoane
pentru noi doar in acel unic moment. Nu rodul
experientel, o experienta Insas este tinta [ ]

53 arzi Intordeauna cu aceasth facied
statornic se stravezie, s4 nu te Indepartesi de
acest extaz, latd succesul In viatd | Chiar
daca totul se topeste sub picioarele noastre,
putem sa incercam totusi sa vorbim despre
ofice pasiune rafinata, despre orice contributie
la cunoastere care, prin limpezirea unul
orizont, poate pune pentru o clipd spiritul in
libertate, despre orice atatare a simiurilor prin
nuante strans, culon bizare, mirosun curioase,
opere artistice sau chipurn dragi.
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Berenice Abxbolr,
Cancatura lui Joyce,
1926
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de intelesuri, si realizam ca doar atunci am trait pe de-a-ntregul experienta
acestora si ca viata merita traita pentru acumularea unor atari experiente.
Epifania este o stare de extaz in absenta lui Dumnezeu; ea nu reprezinta
transcendenta, ci insusi sufletul lucrurilor de pe aceasta lume; este, asa cum
s-a spus, un extaz al materialitatii. Stephen, protagonistul romanelor

de tinerete ale lui Joyce, se simte uneori izbit de intdmplari aparent
neinsemnate: glasul unei femei care cantd, mirosul unei verze putrede,
orologiul din piata care brusc isi arata in noapte ecranul luminos.

.Stephen Incepu si ia aminte, si in dreapta, i in stanga lui, la cuvintele ce se
inlantuiau la intdmplare, naucit de faptul ca In linistea din jur acele cuvinte
se golisera de intelesul lor imediat, pdna intr-atat incat pana si cea mai
banala firma de pravalie i coplesi mintea ca un descantec, iar sufletul

i se smochini, suspindnd imbatranit.”

Fata pasire

Jamies Joyoe

Dedalus, 1917

O fatd statea in fata lul In apd; singurd sl
nemiscatd, privind spee mare, Parea o faptura
prefacutd printr-o vraph Intr-o pasire mannd
frumoasa si bizard. Picioarele of lungi 3 subtin
erau delicate ca picicarele unul starg; singura
lor imperfectiune era urma verzulie a unei alge
ramasa ca o cicatrice. Coapsele, mai pline, cu
nuante de fildes, erau dezgolite pina la
solduri, din dreptul cirora se vedea marginea
alba a pantalonasilor, asermnenea penajulul
stralucitor ¢ pufos al pasarilor, Fusta de
cuboarea ardeziei era indrazret sufiecata in
fata si prinsd in braw, atamandu-l In spateca o

coadd de turtusea, Peptul i era delican si
catifelat ca pieptul unet porumbite negre. Dar
parul shu lung $ Blond erau ca de copil sica
de copil era si chipul sdw, atins de miracolul
Frumuseti phmantene, Era singurd $l
nemiscatd, privea marea, Cind ish dadu seama
de prezenta lul Stephen si de privirile lui pline
de adoratie, Isi intoarse ochil spre el, cuun
gest de linistith tolerare, fard sd manifeste nici
pudoare, nici cochetdne [_] Dumnezeule
mare! - [zbucni sufletul lui Stephen intr-un
chiot de bucurie profand [..] Un inger salbatic i
se ardtase, ingerul tinereth 31 Frumuseth
pamantene. Un mesager al cetelor de ingeri,
venit, intr-o lipd de extaz, s i deschidd larg
toate caile pacatulul si slaved, Haide! Pofteste!

Jacques Emile Blanche,
Portrerw! lul Marce!
Proust,

cca 1900,

Paris,

Mursde d'Orsay

B EXTATUL TAINUIT AL LUCRLBILON

In alte pasaje, epifania joyciana este inca legata de climatul misticismului
estetic. Profilul unei copile pe malul marii li poate apirea poetului precum
0 pasare mitica, precum ,spiritul vizibil al Frumusetii® in care se simte
infasurat .ca intr-o mantie®. La alti scriitori, cum este Marcel Proust, revelatia
este stimulata de jocul memoriel: peste o imagine sau o savoare anume

se suprapune amintirea unei alte imagini, a unei alte senzatii traite intr-un
alt moment si, prin scurtcircuitul ,memoriei involuntare®, se declanseaza
revelatia unei inrudiri dintre evenimentele vietii noastre, pe care cimentul
amintirii le tine Impreuna, conferindu-le unitate.

Dar si in acest caz, doar experienta privilegiatd a acestor momente poate da
sens vietil traite in cdutarea Frumusetii, iar aceste momente se obtin doar
daca devenim capabili sa patrundem din punct de vedere estetic in inima
lucrurilor ce ne inconjoara,

Ideea epifaniei ca viziune este asociata fireste la acesti autori cu ideea unei
epifanii a creatiei. Daca putem trai, fie chiar si numai pentru citeva clipe,
vraja de tip epifanic, doar arta ne permite sé o putem comunica si altora;
ba mai mult, adesea doar arta o poate determina sa izvorasca din neant,
incarcand de intelesuri tririle noastre.

Asa cum scria Joyce, pentru Stephen ,numai artistul care si-ar propune

sa desprinda cu precizie sufletul subtil al imaginii din tot acel desis de
determindri ce o inviluie, si care ar putea sa il relncameze In circumstante
artistice considerate mai potrivite pentru noua sa misiune, ar fi un artist

cu adevarat”. Si aici este vorba despre o trimitere la gindirea lui Baudelaire,
care cu adevarat se afla la originea tuturor acestor curente: .Intregul
univers vizibil nu e altceva decét o pepiniera de imagini si simboluri carora
imaginatia (cu alte cuvinte arta) le atribuie un loc si o valoare relativi; e un
soi de pasune pe care imaginatia trebuie sa o digere si sa o transforme”.
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Claude Monet,
Catedralo din Rouen,
1892-1894,

Pasis,

Musie d'Orsay

Pe pagina aldturatic

1882,

Toring,
Finacoteca
Glowanmi Agnedli

s

9. Impresia

Prin epifanie, scriitorii elaboreaza o Intreaga tehnica a viziunii, parand
uneori ca ar dori sa se substituie pictorilor. Cu toate acestea, tehnica
epifaniei este eminamente literara si nu-si gaseste un corespondent precis
in teoria artelor figurative.

Dar nu este intdmplator faptul ca Proust, in La umbra copilelor in floare,
acorda mult spatiu descrierii tablourilor unui pictor inexistent, Elstir, In arta
caruia se intrevad analogii cu operele impresionistilor. Elstir picteaza
lucrurile asa cum ni se infatiseaza ele in primul moment, singurul moment
de adevar, acela in care inteligenta noastra nu a intervenit inca pentru a ne
lamuri ce sunt de fapt acele lucruri, acela in care impresia pe care ele ne-o
creeazd nu a fost inca substituita cu notiunile pe care le detinem in legatura
cu acele lucruri. Elstir reduce lucrurile la impresia instantanee pe care
acestea o declanseaza, supunandu-le unei ,metamorfoze”.

Pe de alta parte, si Manet care spunea: ,Nu exista decat un singur lucru
adevarat: acela de a picta sub primul impuls ceea ce vezi® si .nu se
reprezinta un peisaj, © marina, un portret; se reprezinta impresia pe care

© anumita ora a zilei ti-o ofera despre un peisaj, o marina, sau un portret”;

si Van Gogh care voia sa exprime o dimensiune vesnica in lucrarile sale, si
anume .prin intermediul vibratiei culorilor®; si Monet care-si intitula Impresie
un tablou de-al sau, alegand astfel, fara sa stie, numele intregii miscari;




Paul Cézanne,
Mere 3 biscuifi,

1E%0- 1895,

Paris,

Musie de 'Orangerie

Pe pagsna alituraty;
Vincent van Gogh,

Noapte Instelord,
detaliv,

18489,

Hew York,

Museum of Moderm An

sl Cézanne, care afirma ca vola 53 scoata la iveala in marul ce reprezinta
sufletul obiectului calitatea insasi de a fi mar; toti acestia, asadar, fac dovada
afinitatii lor intelectuale cu miscarea simbolismului tdrziu pe care

am putea-o numi .epifanica”.

Nici impresionistii nu incearca sa realizeze frumuseti transcendentale; vor
mai degraba sa rezolve probleme de tehnica pictural3, si inventeze un nou
spatiu si noi posibilitati perceptive, asa cum Proust isi doreste si dezvaluie
noi dimensiuni ale timpului 5i ale constiintei si asa cum Joyce isi propune

sd exploreze profund mecanismele asocierilor psihologice. Simbolismul
creeaza deja noi tehnici de contact cu realitatea. In cautarea Frumusetii,
artistul va inceta sa se uite spre cer 5i se va cufunda in miezul viu al materiei.
Pe masurd ce va inainta pe acest drum, artistul va da uitarii chiar si idealul
acelei Frumuseti ce-l calduzea si nu va mai intelege arta ca pe o inregistrare
si o provocare a extazului estetic, ¢i ca pe un instrument al cunoasterii.




S XIV:

‘Noul obiect

1. Temeinica Frumusete victoriana

Ideea de Frumusete nu se raporteazd doar la epoci Istorice distincte. In
aceeasi perioadd, ba chiar §i In aceeas| tara, pot foarte bine coexista idealuri
estetice diferite. Astfel, In paralel cu nasterea si dezvoltarea idealului estetic
al decadentismulul, prospera si o altd conceptie despre Frumusete pe care
o vom numi ,victoriana®, Perioada care se deschide cu miscarile soclale ale
anului 1848 gi care se Inchele cu criza economica de la sfarsitul veacului este
In general definitd de citre istorici drept ,epoca burgheziei®, Este pericada
In care clasa burgheziei dovedeste In cel mai Inalt grad capacitatea sa de a-si
reprezenta propriile-i valori In domeniul comertului si al cuceririi coloniale,
dar sl In viata cotidiana: astfel, burgheze - sau mai precis ,victoriene®, avind
In vedere pozitia hegemonica a burgheziei britanice - se cheami a fi
moravurile, canoanele estetice 5l arhitectonice, bunul-simg, normele privind
vestimentatia, comportamentul public sau decorarea interioard a caselor.
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In afara de propria-i putere militara (imperialismul) 5i economica
(capitalismul), burghezia promoveaza si un gen de Frumusete proprie, in care
se Ingemaneaza trasaturi ce tin de gandire practica, de soliditate, de trainicie,
prin care structura mentala burgheza se detaseaza de cea aristocratica.
Universul de tip victorian si burghez este o lume cladita pe o simplificare a
vietii si a experientelor intr-un sens pur practic; lucrurile sunt corecte sau
gresite, frumoase sau urate, fara inutile compromisuri fata de ceea ce este

echivoc, amestecat, ambiguu,

Burghezul nu se simte sfasiat de dilema optiunii intre altruism si egoism.

El este egoist in lumea din afara (la bursa, pe piata libera, in colonii), dar este
un bun tat3, un mare educator si filantrop intre cei patru pereti ai casei sale.
Burghezul nu are nici dileme morale. El este moralist si puritan in pro priu-i
camin, iar in afara casei sale, ipocrit si libertin in raportul sdu cu fetele din
cartierele proletare. Aceasta viziune reductionista in sens practic nu este
perceputi ca o manifestare a ambiguitatii; dimpotriva, ea este oglindita

si in modul In care casa burgheza se autoreprezinta din punct de vedere
domestic prin obiecte, mobila, lucruri care raspund unei Frumuseti ce
trebuie in mod obligatoriu sa fie luxoasa si trainica in acelasi timp.
Frumusetea victoriana nu este tulburata de optiunea dintre lux si
functionalitate, dintre a parea si a fi, dintre spirit si materie.

Cata burghezi

Eric John Ermnest Hobsbawm

Triumful burghezied, 1975

Casa era chintesenta lumii burgheze,

pentru ca acolo si numal acolo se puteau uita
sau suprima In moed artificial problemele

3i contradictiile din sccietate. Acolo si rumal
acolo familiile burgheze, si in mai mare
misurd cele mic-burgherze, 3l puteau
mentine iluzia unel fericir armonicase bazate
pe berarhie, Inconjurate de obiecte lucrate

die mana cate erau dovada i vie 3i care toate
|a un loc o ficeau posibild; puteau si-sh ducd
Inca viata de vis care-si gasea expresia
culminanta In ritualurile domestice, sistermnatic
dervoltate cu acest scop. Sarbatorirea
Craclunului, masa de Criciun (Inaltata in slivi
de Dickens), pamul de Craciun (inventat

in Germania, dar aclimatizat repede

st In Anglia datorith stapanirii regalel,
eintecele de Craciun (printre care cel mal
cunoscut e Shille Nacht) erau toate simbolul
lumii exterioare reci, dar 5 al atmaosfered
caldute din sanul familiei i al contrastulul
dintre cele doua lumi. Impresia ceamai
spontand a interiorului de tip busghez

al mijloculul de secol XIX este aceea

de supraaglomerare $i de disimulare:

o mare cantitate de oblecte, adesea mascate
de pernite, stofe, draperi, tapiterii, care
imtotdeauna, die orice fel ar fi fost, erau frumas
mestesugite. Mu exista nicl un tablou fira

o ramd aurith, atent cizelata, cu intarsii sau
chiar cu mici straifuri de catifea; nici un scaun
necapitonat; nkci o tesiturd fard un clucure
sau o fundity; nici o lucrare In lemn nestrunjit;
nici o suprafaty fird un ormament sau un mic
obiect decorativ. Toate acestea erau fard
Indoials un semn de bogatie i prestigiu [-]
Oblectele exprimau propriul pred st in
vremur in care aproape toate obiectele din
casd continuau In mare parte s fie inca facute
de mani, elaborarea lor era in mare parte si
un indiciu al costulul lor sau al unui material
rar. Pretul acoperea In fond confortul

care nu era doar gustat, cf s vizibil

Obiectele nu erau Insh doar utilitare,

sau simboluri ale conditiel sociale sau

ale succesulul Aveau 3l o valoare In sing
caexpresie a personalititii, ca programd

si totodath reafitate a vietii burgheze, ba chiar
ca elemente de fransformare a omului.

Tea Party,

cca 1880,
Angfia,

Fototeca liarich
Hationala

V. TEMEINGCA FRUMUSETE VICTORIANA

De la ramele solide si frumos cizelate ale tablourilor, pana la pianul
indispensabil pentru o buna educatie a fiicelor, nimic nu e lasat la voia
intamplarii: nu exista obiect, suprafatd, ornament care sa nu-si etaleze atat
pretul, cat si ambitia de a rezista trecerii vremii, neclintita precum
expectativele acelui British Way of Life pe care vasele de razboi si bancile
engleze le raspandeau in cele patru colturi ale lumii.

Estetica victoriana manifestd asadar o duplicitate de fond, care provine din
inserarea functiei practice in sfera Frumusetii. Intr-o lume in care fiecare
obiect, dincolo de functiile sale obisnuite, devine si marfa, si deci fiecarei
valori de uz (utilitatea, practica sau estetica, a obiectului} i se suprapune

o valoare de schimb (costul obiectului, calitatea sa de a fi indicele unei
determinate sume de bani), bucuria estetica a obiectului frumos se
transforma intr-o etalare a valorii sale comerciale.

Frumusetea ajunge sa coincida nu cu elementul superfluu, ci cu insasi
valoarea; spatiul ocupat odinioara de o dimensiune vaga si nedeslusita este
acum umplut de functia practica a obiectului. Intreaga evolutie ulterioara
a obiectelor, care va inregistra o estompare progresiva a distinctiei dintre
forma si functie, va purta amprenta acestei duble maérci originare.

My




KR, WOUL DRIECT

2. Metalul si sticla: noua Frumusete

Un element in plus al duplicitatii este distinctia foarte clara dintre interior
{domiciliul, morala, familia) si exterior (piata, coloniile, razboiul).

Un loc pentru fiecare lucru si fiecare lucru la locul sau”, spune Samuel
Smiles, un scriitor foarte cunoscut la vremea lui pentru darul sdu de a
exprima in scrieri clare si edificatoare morala burgheza de tip self help.

Insa aceasta netd distinctie este tulburat de lunga criza economica de la
sfarsitul secolului (1873-1896), care submineaza increderea Intr-o crestere
progresiva si nelimitata a pietei mondiale stapanite de o .mana invizibila®, si
chiar increderea In rationalitatea si guvernabilitatea proceselor economice.
Pe de alta parte, la criza formelor de gust victorian si la aparitia in paralel

a noilor forme de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX vor
contribui noile materiale prin care se va manifesta Frumusetea arhitecturala
a cladirilor. De fapt, inceputul unei adevarate revolutii n ce priveste gustul
arhitectonic, concentrat pe folosirea combinatiei dintre sticla, fier 5i fonta,
are origini mai indepartate, ce se regasesc in utopia pozitivista a discipolilor
lui Saint-Simon, convinsi cd umanitatea se indrepta spre stadiul organic,
punctul culminant al istoriei sale. Primele semne ale innoirii, datand de la
mijlocul veacului, le gasim in clidirile publice proiectate de Henri Labrouste:
Bibliothéque de Sainte-Geneviéve (de la a cirei realizare va prinde contur
asa-zisa ;miscare neo-greaca”) si Bibliothéque Nationale de France.
Labrouste, care, in 1828, In descrierile sale minutioase ce facusera valva,
demonstrase ¢3 unul dintre templele din Paestum era de fapt o cladire de
functionalitate publica, era convins ca un edificiu nu trebuie in fond sa

Deasupea i

P pagina alitueatd:
Henri Labrouste,
Biblrothégue Marionale
de France,

1875- 1880,

Paris

Stilul neo-grec

AE Richardson

Architectural Review, 1911

[..] Adevaratul stil neo-grec sintetizeazd
lungul drum al proiectarii, reflecta mintea
necbositd a desenatorulul care, dupd

acumnularea multor idel legate de sublectul
sau, le topeste in creuzetul imaginatiel sale,
rafinandu-le, pdnd cand metalul obtinut
straluceste prin maretia sa. Orice maternal este
util acestui scop. Cu aceste mijloace, ¢ doar
Cu acestea, este cu putinta un prodect original
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Turrud Eiffel
din Paris

Joseph Paxton,

Crystal Palace,

1851,

Londra,

National Museum

of Sclence and Industry
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ilustreze o Frumusete ideala - care oricum va fi respinsa in mod deliberat -,
ci aspiratiile sociale ale poporului in slujba caruia este ridicat acel edificiu.
Prin indraznetele sisteme de iluminare i prin coloanele de fonta care
subliniaza spatiile si volumele celor doua mari biblioteci pariziene, se
contureaza un model de Frumusete profund marcat de spiritul social, practic
si progresiv. Frumusetea artistica incepe deci sa se exprime prin fiecare
element al constructiei; nu exista material, pana la cel mai mic bulon sau nit,
care sa nu devind un obiect de arta de creatie originala. 5i in Anglia devine
tot mai consistenta convingerea ca noua Frumusete a secolului XIX trebuie
sa se manifeste prin puterea stiintei, a industriei si a comertului, menite sa
inloculasca valorile morale si religioase preponderente in trecut, dar acum
secatuite. Aceasta este si opinia lui Owen Jones, autorul proiectului Palatului
de Cristal, pentru realizarea caruia a fost mai apoi solicitat Joseph Paxton.

In Anglia, Frumusetea cladirilor din metal si sticla starneste aversiune

printre teareticienii intoarcerii la gustul Evului Mediu (Pugin, Calyle) i al
neogoticului (Ruskin, Morris) care reusesc pana la urma sa intemeieze Central
School of Arts and Crafts. Este totusi simptomatic faptul ca aceasta

Augustus Welby Pugin,
Interior in stil neogotic

1 METALLA 58 STRCLA NOUA FRUMUSITE

aversiune, concentratd pe utopia regresiva a unei intoarceri la Frumusetea
naturii si pe refuzul unei Frumuseti create de civilizatia masinariilor, nu pune
in discutie (cum face, in schimb, Wilde) convingerea ca Frumusetea ar trebui
sa exprime si o functie sociala. Ceea ce se discuta acum este care anume este
functia ce trebuie sa fie asumata de fatadele clidirilor. Dupa parerea

lui Ruskin, scopul arhitecturii este realizarea unei Frumuseti naturale care

se abtine prin armonizarea cladirii in contextul peisajului; doar aceasta
Frumusete rustica, ce refuza noile materiale preferand piatra si lemnul
natural, este in masura sa exprime spiritul vital al unui popor. Este vorba
despre o Frumusete palpabila, tactila, care se manifesta prin contactul fizic
cu fatada si cu materialele utilizate 5i vorbeste despre istoria, pasiunile, firea
celor care i-au dat viata. Dar o casa frumoasa poate fi produsa doar daca in
spatele .bunei arhitecturi® exista cameni fericiti, nealienati de civilizatia
industriala. Socialismul utopic al lui Morris ajunge s3-si doreasca o intoarcere
la formele de organizare sociala a Evului Mediu - situce si bresle ale diferitelor
activitati artizanale - In antiteza cu alienarea adusa de metropola, cu
Frumusetea rece si artificiala a metalului, cu producerea industriala in serie.
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Philsppe Waolfers,
Lo Fée Paon,
lampd electrich,
cca 1901

3. DelaArt Nouveaula Art Déco

Central School of Arts and Crafts, prin care se preamdrea Frumusetea
artizanala si se propunea intoarcerea la munca manuala, se impotrivea
oricarei contaminari dintre societatea industriala si natura. In domeniul
artelor, unul dintre obiectivele cele mai directe ale miscirii este reprezentat
de curentul Art Nouveau, care intre cele doud secole se raspandeste cuo
iuteald uimitoare in domeniul artei decorative, al obiectelor si decoratiunilor
interioare, a designului. Este interesant faptul ¢, spre deosebire de alte
miscari artistice care si-au stabilit denumirile sau delimitdrile a posteriori (ca in
cazul barocului, al manierismului etc.), Art Nouveau este un curent care apare
si se defineste .de jos" si spontan, capatind diferite nume in functie de tarile
de provenienta: Jugendstil in Germania, Sezession in Austria, Liberty (de la
numele proprietarului unuilant de mari magazine) in ltalia. Art Nouveau se
manifesta mai intai in gustul pentru ornamentul cartilor: frizele, incadrarile
stilizate, majusculele mestesugite fac din carti obiecte in care Frumusetea
decoratiei se impleteste cu functia lor obisnuita. Proliferarea decoratiei pe
obiecte-marfa atit de comune si de raspandite este simptomul unui irezistibil
impuls de aimbraca structurile initiale intr-o forma noud, mladioasa. Noul tip

X DE LA ART HOUNWTAL LA ART DECO

de Frumusete Isi va pune amprenta pe linia ferestrelor metalice, a gurilor
metroului parizian, a cladirilor, a obiectelor de decoratiune interioara.

S-ar putea vorbi aici despre o Frumusete de tip narcisist: ca Narcis, care,
oglindindu-se in apa, si-a proiectat propria imagine in afara sa, tot asa siin Art
Nouveau Frumusetea interioara se proiecteazd asupra obiectului exterior si,
invaluindu-lin liniile sale unduitoare, va pune stipanire pe el. Frumusetea
Jugendstil este o Frumusete a liniilor care nu dispretuieste dimensiunea
fizica, senzuala. Asa cum vor descoperi in curdnd acesti artisti, si corpul uman,
cel feminin indeosebi, invaluit in linii moi si curbe asimetrice, trebuie lasat s3
se cufunde intr-un soi de viltoare a voluptatii. Stilizarea figurilor nu are doar
functie decorativa. Imbracamintea Jugendstil, cu esarfele sale fluturdnde,

e o uniforma nu doar exterioara, ci mai ales interioara: Isadora Duncan, regina
dansului, cu mersul sdu unduit, infasurata in voaluri de un verde palid, parand
aintruchipa tulburatoarele frumuseti gotice ale prerafaelitilor, este o adevarata
icoana a epocii sale. Femela Jugendstil este o femeie senzuala, emancipata,
care refuza corsetul si adora cosmetica. De la Frumusetea decoratiunilor de pe

pagina tiparita si de pe afisele spectacolelor, Art Nouveau trece simplu la
cultul Frumusetii trupului. In Art Nouveau nu intdlnim tanjetul nostalgic si

Jugendstil

Dolf Sternberger

Panarama Jugendstil-ului ¥, 1976

Jugendstil nu e un concept reprezentativ
pentru o epocd, dar cu sigurantd defineste un
fenomen care a fhcut epocd La nivel geografic
s-a raspandit mai mult sau mai putin in tot
Cecidentul: in Angha, Belgia, Clanda, Franta,
Germanda, Austria, Elvetia, Scandinavia, in
Statele Unite s, limitat, doar la anumite motive
si personaje, in Spania, Malia 3i chiar si Rusa,

In toate aceste thr se manifestau in paralel
miscari artistice de cu totul alt facturd, adesea
mult mal vigurease, dar Jugendstil-ul era
marca noulul, lar inovatia sl reinnoirea erauy
marca Jugerdstil-ulul (s de atuncl noutatea a
devenit 5i a ramas un semn caracteristic, ba
chiar o cerintd obligatorie, a oricirel actiun
artistice care 83 revendice dreptul la stima, la
faimd, la valoare de platd sl la inregistrarea el in
Istosie). Aceastd rasaturd bi gaseste expresia
spontand s evidenta in cealalth denumire a sa
sub care s-a raspandit in Occident cu exceptia
Germaniel Ant Nouveau. Fireste, trebuie
mereu facuta distinctia nu numai Intre
diversele scoli, grupun 4 reprezentanti,

¢ s Intre diversele centre, cum ar fi Londra,
Glasgow, Bruxelles, Parts, Nancy, Minchen,
Darmstadt sau Viena, unde intrase In uz un
nou cuvant de ordine Sécéssion. Nu imi propun
sd trasez o linie de demarcatie clard intre
Lmbolism® i Jugendstil: ar insemnao
operatie antificioasd si putin fortata, Prefer i

caut diferentele intre opere 4 personaje.

Este vorba despre un unic univers formal

ce e continud 3 s impleteste, purtdnd in sine
aspecte pozitive si negative. Motivului tineretii,
al primaveriy, al lumini, al shnatdti | se opun
Incatusarea psihologic, visarea, nesatul,
necunoscutul fabulos, perversiunea; un acelas
principiu al ornamentulul organic semnifica
simultan umanizarea naturil, dar 5
denaturarea omulul, Daca separdm aceste
contradictil sh e punem pe seama unor diverse
tendinte sau faze de evolutie, se pierde din
vedere ambiguitatea profunda ¢ fertild a
Jugendstil-ului, fermecatoare si nelinistitoare
In acelast imp. O ambiguitate care i este
indispensabild. Cate contradictil exista in
arhitecturd intre rationalitatea” unul Van

de Velde ¢ bizareriile lui Antoni Gaudi din
Barcelona, intre formele pline de pudoare ale
unul Mackintosh la Glasgow sl opulenta unui
Hector Guimard la Paris! Ce contrast poenc
exista intre dementa eleganti a lui Oscar Wilde
si patosul idealizant al germanulul Richard
Dehmel, intre vizionarismul lui Maurice
Maeterlink si bucuria thioasd a lui Frank
Wedekind! Ce universuri diferite despant

in picturd luxul lisciv al lui Gustay Klimt

de disperarea intensa a tablourilor lui

Edvard Munch, sl totusd exista ceva ce le
uneste; intre cperele acestor pictorn, poeti,
arhitecti si desenaton exinth trasaturi
fizionomice comune: aceasta este marca pe
care o definkm cu termenul de Jugendstil.
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Henny van de Velde,
Magarinele Habana,
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aburul mortii tipice Frumusetii prerafaelite si decadente, si nici revolta
dadaistilor impotriva tendintei galopante de a transforma totul in marfi;
acesti artisti cauta un stil care sa-i poata proteja in fata lipsei lor declarate

de independenta. De aceea, Frumusetea Jugendstil are o marcata trasatura
functionala, ce se exprima prin atentia acordata materialelor intrebuintate,
printr-o perfectionare a utilitatii obiectelor, prin simplitatea formelar,

ce exclud risipa si redundanta, prin decorarea locuintelor; in toate acestea

se simt fara indoiala elemente provenind din miscarea Arts and Crafts.

Dar influenta de acest tip este estompata de compromisul foarte limpede

in raport cu civilizatia industriala, care in noul stil isi gaseste cu usurinta

un element ornamental ce nu e efemer sau accidental. Este insa adevdrat ¢3,
la originile sale, Jugendstil-ul nu este imun la un anume gust antiburghez,
izvorat mai mult din dorinta de a scandaliza - épater les bourgeois - decit din
aceea de a rasturna ordinea de pana atunci. O astfel de tendinta, prezentd

in stampele lui Beardsley, in teatrul lui Wedekind, in afisele desenate de
Toulouse-Lautrec, se epuizeaza insa repede in incercarea de depasire

a cliseelor uzate ale Frumusetii victoriene. Incepand cu 1910, elementele
formale tipice miscarii Art Nouveau sunt prefuate de stilul Déco, care
mosteneste de la aceasta gustul pentru abstract, distorsiune si simplificare
formala, purtand spre un si mai marcat caracter functional. Ceea ce s-a numit
Art Déco, cu un termen nascocit abia dupa 1960, recupereazi motivele
iconografice Jugendstil - buchete de flori stilizate, siluete feminine june si
suple, scheme geometrice, serpentine, zigzaguri - si le imbogateste prin
sugestii de extractie cubistd, futurista si constructivistd, neabatindu-se insa
de la principiul subordondrii formei fata de functie. Dar libertatea si bogatia
decorativa a Jugendstil-ului sunt treptat inlocuite de un design tot mai stilizat,
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Martello Dudovich,
Schifd pentru reclama
fa modeha 508 Balilla,
1934,

Torino,

Arhiva FIAT

Janine Aghicn,

The Essence of the Mode
of the Day,

1920,

Colectia Susan J, Pack
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voit accesibil gustului comun. In locul Frumusetii colorate si exuberante de tip
Art Nouveau apare o Frumusete de ordin nu estetic, ci functional, o bine
studiata sinteza intre calitate si productie de masa. Trasatura definitorie a
acestui gen de Frumusete consta in reconcilierea dintre arta si industrie. Acest
lucru explica extraordinara raspandire a obiectelor Déco in anii 1920-1930
chiar si in Italia, unde canoanele oficiale ale Frumusetii feminine fasciste

se opun cu fermitate imaginii suple si zvelte a femeii-crizd® din productiile
Déco. Situdnd pe un plan secund elementul decorativ, Art Déco participa

la crearea unui tip de sensibilitate care traverseaza designul european

al primelor decenii ale secolului XX, Trasaturile comune ale acestei Frumuseti
functionale ar fi acceptarea fara rezerve a folosirii metalului si sticlei,
exacerbarea efectelor lineare 5i geometrice si a elementelor precumpanitor
rationale (mostenite din stilul Sezession al Vienei sfarsitului de veac XIX). De la
obiectele de folosinta cotidiana (masini de cusut si ceainice), proiectate

de Peter Behrens, la produsele Confederatiei Germanice a Artelor si Meseriilor
{Deutscher Werkbund, fondata la Minchen in 1907), de la Bauhaus (pe care
nazistii o vor inchide), la casele din sticld concepute de Scheebart si pana la
cladirile proiectate de Loos, se instaureaza o Frumusete care se opune
tendintei Jugendstil de transpunere a elementul tehnic in cel decorativ;
tehnica nu este perceputa ca amenintare si in consecinta nici compromisurile
fata de aceasta nu lipsesc. Lupta impotriva elementului decorativ - dupa
Benjamin - este trasatura cea mai marcat politica a acestui tip de Frumusete,

Fascism

Biroul de press al Presedintied Consiliului
Desene st fotografii ale modei fermining, 1931
Femeia fasclsty trebule sd fie fizic sanatoasd,

pentru a putea deveni mama unof fil sanatosi,

conform regulitor de viatd” indicate de Duce

In memorat:iul sau discurs catre medich
Trebuie asadar eliminate cu desdvarsine
desenele reprezentand In mod artificial figuri
feminine uscitive si masculinizate,
corespunzatoare tipului de femeie sterild
promovat de civilizatia occidentald decadenta
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Antond Gaudd | Cormet,
Spiralele Cavel Mia
(La Pedirera),

detaliu,

1506-1910,

Barcelona

Pe pagina al durata:
Frank Lioyd Wright,
Cata Kaufmana,
1914,

Bear Run
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4. Frumusetea organica

Alaturi de alte experiente culturale ale epocii (gandirea filosofica a lui
Nietzsche si Bergson, scrierile lui Joyce si Virginia Woolf, descoperirea
inconstientului o data cu Freud), stilul Liberty a contribuit la doborarea unui
canon important al pericadei victoriene: cel referitor [a distinctia neta si
linistitoare dintre interior 5i exterior. Este o tendinta care isi gaseste cea mai
desavarsita expresie in arhitectura secolului XX, si in special la Frank Lloyd
Wright. Idealul unei ,noi democratii®, intemeiate pe individualism si pe ideea
recuperarli raportulul cu natura, dar neimpovarate de utopii regresive, se
poate deslusi in Prairie Houses ale lui Wright. O arhitectura ,organica”, in care
spatiul interior se largeste si se prelungeste in spatiul exterior, la fel cum
Turnul Eiffel pictat de Delaunay se ancoreaza bine in peisajul din jurul sau.

In confortabilele .cabane® de fier si sticla, americanul devine partas lao

Frumusete totodata arhitectonica i naturala, care recupereaza conceptul de
ambient natural printr-o buna integrare in artefactul uman. Acestei Frumuseti
emanand un sentiment de siguranta si incredere i se opune Frumusetea
nelinistitoare, multiforma si surprinzatoare a constructiilor lui Antoni Gaudi,
care propune, in locul structurilor liniare, neasteptate spatii labirintice, iar in
locul rigorii metalului i sticlei - o materie de 0 maxima plasticitate, magmatica,
fluctuanta, lipsita de orice aparenta sinteza lingvistica si expresiva. Fatadele
constructiilor sale, ca niste colaje grotesti, ristoarna raportul dintre functie

si decoratiune si aduc o totala anulare a raportului dintre obiect arhitectonic
sl realitate, Prin aparenta inutilitate si inclasificabilitate a constructiilor

lui Gaudi capata glas o puternica revoltd a Frumusetii interioare impotriva
colonizdrii vietii de catre Frumusetea rece a masinilor.
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Xant Schawinsky
pentru Studioul
Baggert,

Hivetti
Totomaontaj pentra
calendar,

1934
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5. Obiectele de folosinta curenta: critica lor,
transformarea lor in marfa si produse de serie

Printre trasaturile definitorii ale artei secolului XX se numara si atenlia
constanta fata de obiectele de folosinta curentd intr-o epoca in care
lucrurile Incep sa fie evaluate doar prin prisma calitatii lor ca marfa,
Disparitia treptata a valorii de intrebuintare a obiectelor, intr-o lume
guvernata doar de valoarea de schimb, modific radical natura obiectelor
cotidiene; acestea trebuie sa fie utile, practice, relativ economice, de un gust
cormun, produse in serie. Adica, in circuitul marfurilor aspectele privitoare la
Frumusete tin tot mai mult de aspectele cantitative. Functia obiectului
determina calitatea lui de a placea, iar functia si calitatea lui de a placea sunt
cu atat mai ridicate, cu cat este mai mare cantitatea de obiecte produse pe
baza modelului initial. Obiectul, asadar, pierde acele trasaturi de unicitate,
acea ,aurd®, care li defineau Frumusetea siimportanta. Noua Frumusete
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Marced Duchamp,
Roard de bicicletd,
1913,
Philadelphia

Mussevsm of Art

Marcef Duchamp,
Srativ pentru
scurgenen sticlelor,
1914,

Stockhalm,
Maocherma Muieet
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este reproductibila, dar in acelas! timp tranzitorie si perisabila. Ea trebuie

sa declanseze in consumator nevoia de a fi repede substituita, fie datorita
deteriorarii sale, fie datorita pierderii atasamentului fata de acel obiect,
pentru a nu stopa cresterea exponentiala a circuitului productiei, distribuirii
si consumului de marfuri. Este simptomatic faptul ca in citeva mari muzee
ale lumii (cum ar fi MoMa din New York si Muzeul de Arte Decorative din
Paris) spatii intregi sunt dedicate obiectelor de folosinta cotidiana, cum ar fi
mobila si accesoriile de decoratiune interioara.

Prin reactie la o atare tendintd, ca o critica ironica si necrutatoare a obiectului
de folosintd curentd, apar manifestarile dadaiste, indeosebi cele ale lui
Marcel Duchamp cu faimoasele sale Ready Made. Duchamp, expunand o
roata de bicicletd sau un pisoar (intitulat Fdnednd), denunta in chip paradoxal
aservirea obiectului fata de functia sa: daca transformarea obiectelor in
marfuri este procesul prin care se creeazi Frumusete, atunci orice obiect
comun poate fi defunctionalizat ca obiect de folosinta cotidiana si
refunctionalizat ca opera de arta. Daca la Duchamp sunt inca prezente si
critica fata de acea stare de lucruri, si revolta impotriva unei lumi a marfurilor,
in miscarea Pop Art raportarea la obiectul de folosinta curentd nu cunoaste
nici utopii, nici sperante. Dintr-o perspectiva lucida si rece, uneari dublata de
un cinism declarat, asa-numitii .popular artists” sesizeaza faptul ca artistul

a pierdut monopolul imaginii, al creatiei estetice si al Frumusetii. Lumea
obiectelor-marfa a cAstigat capacitatea incontestabila de a satura prin
propriile imagini perceptia omului modern, oricare ar fi pozitia acestuiain
societate, contribuind astfel la suprimarea distinctiei dintre artist si omul
obisnuit. Nu mai este loc pentru nici o revendicare, sarcina artei este de a

wr
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Gieaghe Marandi,
Naturd moartd,
15948,

Torinag,

Galleria Civica

constata ci orice obiect posibil, fie ca reprezinta oameni, fie lucruri - dela
chipul lui Marilyn Monroe la conserva de fasole, de la caricaturile din benzile
desenate la prezenta inexpresiva a multimii in statiile de autobuz -,

isi capata sau isi pierde propria Frumusete nuin functie de ceea ce este,

ci in functie de coordonatele sociale care ii determina felul in care ni se
infatiseaza. De pilda, o simpla banan galbena, fara nici o legatura aparenta
cu obiectul ciruia ii este asociatl, poate foarte bine servi drept ilustratie
pentru alburmul unei trupe muzicale, cum este cazul desenului lui Andy
Warhol pentru grupul de avangarda Velvet Underground. De |a benzile
desenate ale lui Lichtenstein, la sculpturile lui Segal si la productiile artistice
ale lui Warhol, este expusd o Frumusete de serie, Obiectele suntizolate
dintr-o serie sau deja predispuse includerii lor intr-o serie. In epoca
reproductibilitatii tehnice a artei, sd fie asadar caracterul de repetabilitate
in serie adevaratul destin al Frumusetii? Se pare ca nu toti cred acest lucru.
Morandi, In seriile sale de sticle, doar In mod aparent depaseste continuu,
€u un patos pe care cinica Pop Art nu |-a cunoscut, limita reprezentarii in
serie, Ca Intr-o teoremd, Morandi cauta fara edihna acel punct in care
Frumusetea obiectului carecare se plaseaza in spatiu determinandu-l si,
prin aceeasi miscare, spatiul determind pozitia obiectului, conturandu-i si
infatisarea. Nu conteaza ca obiectele sunt sticle, borcane sau cutii folosite.
Sau poate e chiar acesta secretul Frumusetii pe care Morandi o cautd pana
la capdtul zilelor sale: 53 o faca sa izbucneasca pe neasteptate de dincolo
de patina cenusie ce acopera obiectul oarecare.

Claes Oldenburg,
Spoombridge and Cherry,
1944,

Mirineapodii,

Walker Art Center

Colectia Stefan T, Ellis
Anddy Warhol,
Moo,

1973,
Colectie particulard
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1. Magsinaria frumoasd?

L]

Astazi vorbim frecvent despre masinarii frumoase, fie ele automobile

sau computere, Dar ideea cd o masindrie ar putea fi frumoasa este destul
de recentd; am putea spune ci omenirea i-a dat oarecum seama de acest
lucru prin secolul XV1I, dar despre o estetica propriu-zisa a masinilor

se poate vorbi de nu mai mult de un secol sl jJumatate. Cu toate acestea,
Inca de la aparitia primelor rizboale de fesut mecanice, multi poeti

sl-au exprimat oroarea fata de masinaril.

In linii mari, © maginarie este In fond orice tip de obiect substitutiv sau orice
constructie artificiala care prelungeste sau amplifica posibilitatile corpulul
nostry, Incepand cu prima bucata cloplitd de silex 5i pana la parghie, carja,
ciocan, spada, roatd, lanternd, ochelari, telescop, tirbuson sau storcator

de fructe. In acest sens pot fi considerate ca prelungiri si ajutoare ale noastre

;.
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Vadndtoarea lewlui,
basorelief din palatul
hul Asurbanipal

din Minive,

650 1LCh,

Londra,

Britinhy Musewm

si piesele de mobila, cum ar fi scaunul i patul, 5i chiar si imbracamintea, cu
rolul s3u de a inlocui in mod artificial acea protectie naturala care la alte
fiinte este asigurata prin blana si pene. Cu acest tip de ,masini” simple ne-am
si identificat in cele din urma, pentru ca ele erau si sunt in contact direct cu
corpul nostru, reprezentand niste prelungiri aproape naturale ale acestuia,
si, drept urmare, ca si pe propriul nostru corp, le ingrijim si le infrumusetam.
Astfel am construit arme i bastoane cu manere pretios lucrate, paturi
somptuoase, care pictate cu scene de lupta, vesminte rafinate. O singura
unealta nu avea raport direct cu corpul omenesc si nu imita forma bratului,
a pumnului, a piciorului: roata. Dar ea reproducea forma soarelui si a lunii,
avea perfectiunea absoluta a cercului si de aceea i-au fost intotdeauna
asociate conotatii religioase. Inca din timpuri strdvechi, omul a inventat totusi
si ,masinarii complexe®, adica mecanisme cu care corpul nu avea contact
direct: sa ne gandim de pilda la moara de vant, la roata transportoare a apei
sau a zacadmantului, la putul cu angrenaj de tip melc. Sunt masinarii al caror

mecanism se afld in interior, nu la vedere, 5 care, odata activat, se misca de la

sine. Groaza fatd de masinarii se nastea din faptul ca prin multiplicarea

Roata

Willarm Blake

The Four Zoas, 1735-1804

Toate mestesugurile vietii se preficurd in
mestesuguri ale mertik; clepsidra, dispretuita
pentru artificiul sau atar de simplu, intocmal
ca 3l plugul sau roata de apd menita s3 umple
rezervoarele, a fost distrusa siincendiata,
Intrucit ficea ceca ce facea in fond pana slun
phstor. Au fost in schimb inventate rotile

complicate. Roti fard de roatd care i strice
mintile celor tindr; care 13 incatuseze pe
vecie multimile Intr-o perpetud trudd si riva,
sl noaptea; rofi care cizeleaza s curdtd arama
# fierul ceas dupa ceas; migaloash munca a
celor care nu Inteleg de fapt la ce folosesc
toate acestea si care trebuie s [sl petreacs
zilele Intr-o mizerie sumbed pentru a obtine
un eodru de paine, pentru a vedea doar

o mich parte, crezdnd o e vad totul.

Lewis Hine,
Powerhouse mechanic,
1920

Gravurd de Berrad
dupd un desen de
Gousser,

plansa XC,
Magind-unealtd pentru
gdurirea i strunjirea
fevilor de tun

din g

dhe Diderot 3 d Alembser,
1751

1. WLASIMARLA FRUMOATAT

considerabila a fortei de care e capabil omul, mecanismul ascuns ce le punea
in functiune devenea periculos (cel care isi vara mana in angrenajul
complicat al unei masini se raneste); iar intrucat actionau ca si cum ar fi fost
un erganism viu, masinariile stdrneau groaza si pentru ca era imposibil ca
bratele uriase ale morii de vant, sau dintii rotitelor orologiilor, sau ochii rosii
ai locomotivei in noapte si nu fie percepute ca avand viata proprie. Masina
parea asadar aproape om 5i aproape animal, si tocmai in acel ,aproape®
consta caracterul sau monstruos. Masinariile erau utile, dar nelinistitoare,
Lumea se folosea de rezultatele pe care le obtinea gratie lor, dar le percepea
ca pe niste fiinte oarecum diabolice, si deci lipsite de darul Frumusetii.
Civilizatia greacd detinea deja secretul tuturor masinariilor simple si al multora
mai complicate, cum ar fi morile de ap; cunostea, de altfel, si aparate si
instalatii destul de sofisticate, asa cum deducem din unele practici teatrale
legate de un deus ex machina. Cu toate acestea, Grecia antica nu vorbeste
despre aceste masindrii. Pe atunci nu era preocupata de mecanisme, asa cum
nu era preocupata de sclavi. Munca pe care o substituiau reprezenta o truda
fizica si umilitoare, nedemna deci de reflectii intelectuale pe seama ei.

Robotil au dreptate? = Vel Imprumuta i tu, din bolborosirea
Eugenio Montale Inganati

Ocariie, 1939 a trenulu thu, aceastd cadents
Ramas-bun, sulerdturi prin intunesic, mdini egald s cutremuritoare ca de carioca?
care fluturd,

tuse 3 ferestre cobordte. A venit clipa
Poate robotil au dreptate.
Cat de Inchisi in sine imi par, pe culoars!
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Witruvis,

proiectate de Curia,
din Daniele Barbaro,
Cele rece cdrti despre
ahitegtura b Vitruwiu
1556

Heron Alexandrinud,

1647,

3 MASINARIILE MEDHEVALE

2. Masinariile medievale

Grecii din perioada elenistica povesteau despre niste instalatii miraculoase.
Primul tratat in care se pomeneste despre asemenea lucruri, Spiritalia lui
Heron Alexandrinul (sec. | d.Ch.), in care Heron vorbeste si de inventii facute
probabil cu cateva veacuri mai inainte de catre Ctesibios, descrie niste
mecanisme care anticipeaza cu aproape doua mii de ani unele inovatii ale
epocii moderne (ca de pilda o sferd umpluta cu apa si apoi incalzita, care se
roteste improscand in directii opuse jeturi de aburi prin doua orificii). Heron
interpreteaza fara indoiala aceste inventii ca pe niste jocurl curioase sau ca
pe niste artificii menite si creeze iluzia unor minuni ce au loc in templu, si
nicidecum ca pe niste opere de art. Este un tip de perceptie care va
ramane aproape nealterata pana in Evul Mediu; poate doar cu exceptia
culturii romane, mereu atenta la problemele ce tin de constructie, asa cum
sta marturie figura lui Vitruviu. De altfel, Hugues de Saint-Victor inca mai

F
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Villard de Honnencourt,
Vultur migcdior

peniru pugitrul de scris,
wec. X,

Pasis,

Bibliothague Nationale
de France

2 MASNARILE MEDHEVALE

considera in opera sa Didascalicon cd mechanicus este un cuvant care deriva
de la moechari, ,a comite adulter”, sau de la moechus .adulter”,

Arta greaca nu ne-a lasat marturii despre masinarille acelei epoci,

dar in arta medievala se intdlnesc reprezentari ale instrumentelor folosite

in constructie; acest lucru insd numai pentru a aminti de ridicararea unor
edificii importante, cum ar fi catedralele, care erau considerate frumoase
independent de mijloacele cu care erau construite. Intre anul 1000

si secolul X, in Europa activitatile de tot felul cunosc un nou imbold

prin cateva descoperiri revolutionare: hamul de tractiune, moara de vént,
scara harnasamentului, timona posterioara a corabiilor, pentru a nu pune

la socoteala inventia ochelarilor.

Aceste realitati sunt prezente in artele figurative, dar numai ca elemente de
fundal, nu ca cbiecte demne de consideratie in sine. Evident, o minte
luminata ca aceea a lui Roger Bacon visa la masini care si poata schimba
viata omului (Epistola de secretis operibus artis et naturae), dar Bacon nu
judeca acele masini in termeni de Frumusete.

In breslele maestrilor constructori se ficea apel la ajutorul masinilor

si la reprezentarea acestora; faimos este in acest sens carnetul de insemnari
al lui Villard de Honnecourt (Livre de portraiture), In care apar schitele unor
dispozitive mecanice pentru obtinerea unui bile, ba chiar si proiectul

unui vultur miscator. E vorba insa doar despre desenele unui mestesugar
care Isi descria masinariile si nicidecum ale unui artist doritor sa le infatiseze

Frumusetea.

In Evul Mediu se vorbeste frecvent despre lei sau pasiri mecanice, despre
masindrii automate cum sunt cele trimise lui Carol cel Mare de citre Harun
Al-Rasid sau cele vazute de Liutprando da Cremona la curtea din Bizant.
Despre ele se vorbeste ca despre niste lucruri uimitoare, dar minunatia lor
e pusa pe seama aspectului exterior al aparatului sau pe seama senzatiei
de autentic pe care o degaja, si nu pe seama mecanismului ascuns care

le insufleteste.

Tronul vrajit

Livtprando da Cremona (sec. X)

Povestinle solulu la Constantinapol

In fata tronulul era un copac de bronz aurit,
pe ale canul ramur stateau pasdel multe

si e toate soturile, 1ol din bronz, care scoteau
sunete difenite, Hecare dupd felul e,

Tronul Imparatului era in asa fel construit,
Incat la Inceput parea jos, apoi mai fidicat si
dintr-o data foarte sus. Era de altfel si foarte
mare, nu stiu dacd era din lemn sau din bronz
Dol el aurith, care-l pazeau, loveau pimantul
cu coada sl rdgeau cu gura karg cascatd,
miscandu-si limba. Purtat pe umerii a dodl

eunuci, am fost poftit in palat, in fara
imparatulul. La sosirea mea, leil au scos

um raget, lar pasarelele au cirpit, dar nu m-am
Inspaimantat $i nici nu m-am minunat,
pentry cd mi se povestise mal inainte de toate
acestea. De trei ori am facut gestul de
supunere, inchindndu ma, apol am ridicat
ochii §i -am vazut sezand aproape de tavanul
salil s imbracind alte vesminte pe cel pe care
I vazusem la inceput pe tronul abia ridicat

de la pamant. Cum de s-a intdmplat aceasta
n-am rewsit $4 pricep: poate |-au tras in sus

cw un Tel de scripete sau de manveld
calateasc.
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Salomnon de Caws,
Les raisons des
forces mowvantes,
Desenul une pimfe
care cdnld ke orgd
cdrein i rdypunde
ecoul,

1624

3. Din secolul XV péana in epoca baroca

Poate ca ideea valorii simbolice a minunatiei mecanicii apare pentru prima
oara in secolul XV la Marsilio Ficino; de altfel, si Leonardo pune in desenele
masinariilor sale aceeasi dragoste 3i aceeasi placere pe care o intalnim siin
modul in care reprezenta chipurile, trupurile umane sau elementele lumii
vegetale. Mecanismele lui Leonardo isi arata in detaliu fiecare parte
componenta, de parca ar fi insufletite. Dar nu el este cel dintai care a scos la
iveald structura interna a masinariilor, Cu aproape un secol inainte facuse
acelasi lucru Giovanni Fontana. Acesta proiecta ceasornice puse in miscare
de apa, de vant, de foc si de pamant, clepsidre actionate prin greutatea
proprie a elementului ce se scurge prin ele, masti mobile ale diavolului,
proiectii ale unei lampi magice, fantani, zmeie, instrumente muzicale, chei,
speracle, masinarii de razboi, corabii, capcane, punti mobile, pompe, mori,
scari miscatoare, in Fontana se simte deja acea fluctuatie intre tehnica i arta
care ii va caracteriza pe .mecanicii® Renasterii si barocului. Treptat, vom
asista la o explozie a gustului pentru @ mestesugi si pentru figura fauritorului
de mecanisme, activitatea lui fiind elogiata prin ilustratiile bogate ale
cartilor ce ii sunt inchinate. Masinariile sunt definitiv asociate obtinerii de
efecte estetice si sunt folosite pentru producerea ,teatrelor®, adica a unor
arhitecturi splendide si uimitoare, cum ar fi gradinile cu miraculoase fantani
miscatoare, precum cele ale lui Francesco | de’ Medici (1574-1587), sau cele
proiectate de Salomon de Caus pentru Hortus Palatinus din Heidelberg.

Leonardo da Vinci,
Manuscrisul 8937, fila 4r
Madnid,

Biblioteca Naclonal

Minunatia

Marsilio Ficing
Theologia platonica de immaortalitate
animorum, I, 13, 1482

Figuri de animale, unite intre ele printr-un
sistern de parghii 5i legate fiind de sfera
centrald, se miscau in vole, unele la stdnga,
altele la dreapta, in sus sau in jos; unele se
ridicau, altele coborau, unele f incerculau
pe dusmani, altele il loveau; sila simpla
miscare a acelel sfere se aureau sunet

de trambith, de cormn de vanatoare, cantat de

pasarele si atdtea altele [ ] Tot astfel side la
Dumnezew, lind El centrul a toate, simplu si
Irfinit, totul pormeste ca o joaca de linii, caci
El printr-o miscare cat de micd transmite

o wibratie In 1ot ceea ce e legat de el

1 DM SECOUUL X PAMA TN EPOCA BAROCA

.E.

B

Mecanica scurgeril timpului
Giovan Leone Sempronio (sec. XV
Ceasornice cu refi, cu misp sau solare
Cel care tradearzd viata si ne-o furd
Acum e tras printr-o sutd de roate,

Sd ne prefacs in tirind poate:

Ir vas cu dmd acum ne e masurh.
Umbra aduce, ziva ne-o face obscurd,
Dar se preface-n umbrd sub raze luminate.
Inwanh, deci, om bun: putrezesc toate
Pe-acest pamant, sub vreme si natura,
Printre acele rotl in slava el domneste,
Cu-acea thrind s te orbeasch aspich,
In umbra aceea rdpus el te voleste.

Pe acele roth gindul iti schingiuieste,
In cea tarina voia It desird,

lar in cea umbrd, moartea o-nvireste.
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Athanasius Kircher,
Lanterna magica,
din Ars magna fucis
£t umbrar,

1645

Pe pagina aldturatd:
Agostino Ramelll,
Magindrie din
Feluritele 3
artificioasele magin,
1588

Prin frunzisul din jurul grotelor si al turnurilor sunt acum ascunse cu grija tot
soiul de aparate hidraulice care reiau descoperirile lui Heron, lasand sa se
vada in suprafata doar simfonia jeturilor de apa si jocul unor figuri animate.
Adesea proiectantul acestor minunatii se decide cu greu intre a dezvalui
secretul mecanic ce sta la baza lor sau a se limita la demonstrarea efectului
lor natural si nu rareori opteaza pentru o solutie de compromis.

Tot in aceasta epoci masinaria incepe sa fie apreciata ca obiect in sine,
pentru ingeniozitatea mecanismului sdu, care pentru prima oara este
revelat ca obiect al uimirii, Aceste masinarii sunt numite ,artificioase”

sau .ingenioase” si sd nu uitam cd, pentru sensibilitatea de tip baroc,
artificiul uluitor si inventia ingenioasa devin criterii ale Frumusetii. Masinaria
pare a trai doar gratia sui, adica doar pentru a etala minunatia structurii sale
interne. Este admiratd pentru forma sa, independent de utilitatea pe care

o are, Prezinta deja multe aspecte in comun cu creatiile naturii sau ale artei
care prin traditie sunt considerate frumoase.

Masinaria renascentista si baroca marcheaza gloria rotii dintate,

a cremalierei, a jonctiunii bield-manivel3, a buloanelor, a piroanelor

de toate tipurile. la nastere un soi de betie a plicerii angrenajelor,

drept care, mai mult decat randamentul pe care il inregistreaza efectiv
masina, conteaza tot acel elaborat exces de solutii mecanice, doar aparent
economice, care face posibila productia. Multe dintre aceste masinarii lasa
adesea sa se Intrevada o flagranta disproportie dintre simplitatea
rezultatului si mijloacele mult prea sofisticate intrebuintate pentru
obtinerea acestuia. In fanteziile iezuitului Athanasius Kircher, in plina epoca
baroc, se ajunge in fine la o fuziune Intre Frumusetea uluitoare a efectelor
si Frumusetea ingenioasa a artificiului ce le da viata. Un exemplu

il reprezinta teatrele catroptice (bazate pe magia oglinzilor) descrise in

Ars magna lucis et umbrae, care anticipeaza intr-o oarecare masura tehnica
proiectiei cinematografice.
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Magina lul Wamn

Ambroise Paré,
Mdnd artificiald,

din Opera chirurgica,
1594

Chirurgre,

din Encyclopédie
de Diderat i
O'Alembert.
1751

4. Secolele XVIII si XIX

Triumful masinariei ca obiect estetic n-a fost nici progresiv, nici fara
obstacole. De pilda, la inceputurile celei de a treia revolutii industriale,

cea dintai masina a lui Watt incerca sa-si camufleze functionalitatea sub

o infatisare ce amintea de un templu clasic. lar in secolul urmator, cand
publicul incepea sa se obisnuiasca deja cu noua imagine a structurilor
metalice si lua fiinta Frumusetea ,industriala®, acea minunatie a tehnologiei
numita Turnul Eiffel, pentru a putea fi mai lesne acceptat ca impact vizual,

a fost prevazut cu arcuri de inspiratie clasic, proiectate din pure ratiuni
decorative si nicidecum functionale.

Giwnseppe D Nittis,
Trece trenul,

1879,

Basdetia,

Musseo Crvico

Masina este acum laudata pentru eficienta ei rationald, ceea ce coincide cu
unul dintre criteriile neoclasice ale Frumusetii; in desenele din Encyclopédie
totul este descris in amadnunt, nimic nu mai ramane in sfera pitorescului,

a dramaticului, a antropomeorfului. Daca am face o comparatie intre
instrumentele chirurgicale ce apar in Encyclopédie si cele reprezentate in
opera medicului Ambroise Paré din secolul XV1, observam ca instrumentele
renascentiste tind inca 53 semene cu mandibule, proteze dentare, ciocuri de
pasari de prada, pastrand inca, din punct de vedere al formei lor, o legatura
cu contextul de suferinta sau violenta (fie ea si salvatoare) la care fac
trimitere, Instrumentele secolului XVIll sunt in schimb reprezentate

In acelasi fel in care am reprezenta noi azi o lustra, un cutit de taiat
corespondenta sau oricare alt produs de design industrial (v. cap. XIV).

O data cu inventarea locomotivei cu aburi se dezlantuie In mod definitiv
un entuziasm estetic fata de masini chiar si din partea poetilor: e de ajuns
sa ne gandim la un document ca Imn cdtre Satana de Carducci, in care
locomotiva, monstru frumos® si de temut, devine simbolul triumfului
ratiunii asupra obscurantismului vremurilor trecute.

Trenul satanic Cumplit ca vulcanii D ese; shlbatic
Giosué Carducci In apriga ord, [Din tard in tard
Cdtre Satana, 1863 [51]* Incalecd muntii Precum wraganul
Frumos si teribil i cAmpu-l devors; Cuvoce de pard,
Ia demonu-avantul,
Strabate oceanele, Sarind peste-abisuri, Precum uraganul,
Strabate pamdniul Patrunde pe branci Suflind peste zare:
Prin tainice hrube, Popoarelor, trece
Pe calle-adinci; Satana cel mare.

L]
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Pe pagina alaturata:
Calfaro Raré,

Reclamnd pentru modelul
de automodul Ardira,
1933,

Teneina,

Ashiva FIAT

5. Secolul XX

La inceputul secolului XX venise deja vremea inflacararii futuristilor in fata
ideii de viteza. Marinetti, dupa ce instiga la uciderea clarului de luna pe care
il considera o uzata bagateld poetica, va ajunge sa spund ca o masina de
curse e mai frumpasa decat Victoria din Samothrace.

Acum incepe era definitiva a esteticii industriale: magina nu mai trebuie
si-si ascunda propria-i functionalitate sub zorzoanele aluziei la clasici,

asa cum se intdmpla cu mecanismele lui Watt, intrucat se afirma de acum ca
forma urmeazd functia, iar o masina va fi cu atat mai frumoasa, cu catva fi
mai capabila sa-si puna in valoare propria eficienta. Chiar i in aceasta
atmosfera esteticd, idealul unui design esential se alterneaza cu acela al
styling-ului, prin care masinii i se atribuie forme ce nu deriva din functiunile
sale, dar care tind s3 o faca mai placuta din punct de vedere estetic si mai

in masura sa-si farmece posibilii utilizatori.

In aceasta lupta dintre design si styling raméane celebra analiza facuta de
Roland Barthes in legatura cu primul exemplar al noii serii Citroén DS, a carei
sigla, excesiv de tehnologizata, se pronunta in franceza déesse, adica .zeita".
Rernarcam din nou cd evolutia acestei povesti nu este liniard. Dupa ce a
devenit frumoasa si fermecatoare In sine, masina nu a incetat in aceste
ultime secole si provoace noi nelinisti legate nu de misterul crearii sale,

ci chiar de fascinatia dezgolirii angrenajului sau. Sa ne gandim la meditatia
asupra timpului 5i a mortii la care mecanismele unui orologiufi ispitesc pe
unii poeti baroci; ei vorbesc despre rotitele dintate, dureroase si ascutite,

ce despica zilele si sfasie orele; si mai vorbesc despre scurgerea nisipului
din clepsidri ca despre o continua sangerare, in urma careia viata noastra
se risipeste in atomi de pulbere,

Printr-un salt de aproape trei secole ajungem la masinaria din Colonia
penitenciard a lui Franz Kafka, in care angrenajul se identifica cu
instrumentul de tortura si acel tot unitar devine atat de irezistibil, incat
insusi caldul ajunge sa se ofere ca jertfa intru gloria inventiei sale,

Masinile infernale, cum este cea din Kafka, pot totusi s inceteze afi
instrumente ale mortii si 53 devind ,masini celibatare®, adica masini frumoase
intrucat sunt lipsite de orice functionalitate sau asociate unei functii absurde,
masini construite din pura plicere a irosirii fara scop, masini inutile.
Termenul de ,masini celibatara® derivd din proiectul Sticlei celei Mari, cu
alte cuvinte a acelei opere a lui Duchamp cunoscuta sub numele de Marice
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Frumusetea vitezel

Filippo Tommaso Marnnetti

Omul multiplicor g impdrana maginii, cca 1909
In timpul marii greve a feroviarilor francezi,
-4 putut constata ci organizatoril sabotajulul
nu au reusit £4 determine nici macar un
singur masinist -5 saboteze propria
locomotiva,

E un lucra absolut firese. Cum s-ar fi putut ca
yreunul dintre acel cament s4-5i raneascd sau
sa ucidd marea prietend fidela 3i devotatd,

cu inimd arzdtoare, frumoass majing de otel
care de atitea on a strafucit voluptuoasd

sub mangaierea lui? Aceasta nu e o simpla
imagine, ci este chiar realitatea, pe care

£u usunintd o vem putem controla peste
cathva ani,

Atl auzit probabil ceea ce obisnuiesc si spuna
proprietarii de automobile si patronii
uninelor, Motoarele, spun e, au ou adevarat
un mister al lor |.] Au tot felul de capricil, de
toane neasteptate, par s aibd propria
personalitate, inimd 5l vointd Trebuie si

le mangai, 4 1e porti bine cu ele, s nu le
maltratezi niciodatd, nid 53 nu le abosesti
peste masurd. Dacd vetl proceda asa, aceastd
masindrie de fier 5i de otel, acest motor
constrult dupa calcule precise, nu numai ca
va da randament, dar va da chiar de dowa ori,
de tred or mai mult 3§ mai bine decat a
prevazut constructorul sau, care-i este 5 tatal®
Ei bine, eu atribui o mare putere revelatoare
acestor fraze care prevestesc apropiata
descoperire a legli unel adevirate sensibilitati
a masinilor!

Trebuie asadar 83 pregatim iminenta si
inevitabila identificare a omului cu matorul,
facilitand i perfectiondnd un schimb
neincetat de intuitie, de ritm, de instingt

si de disciplind metalich, absolut ignorate de
marea masd si doar vag banuite de spintele
mai lucide.

Sfintenia rotilor

Filippo Tommasa Marinetti

Moua religie morald o witezei, 1916

Diach a te ruga Inseamna a comunica

cu divinitalea, goana cu mare vitezs este

o rugaciune. Este sfintenia rotii 31 a sinelor.
Trebuie sa cadem In genunchi n fata sinelos
pentry a implora viteza cea divind Trebuie sa
cadem in genunchi in fata vitezel ratitoare

a unei busole giroscopice: 20 000 de rotatii pe
minwt, cea mai mare vitezd mecanicl pe care
& atins-o omul vreodata. Trebuie 54 le rdpim
astrilor secretul vitezel lor uluitoare si de
nelnteles. 53 luim parte, deci, la marile batali

cerestl; sa infruntim astrele-ghiulele lansate
de invizibite tunuri; 53 ne luam la intrecere
cu steaua 1830 Groombndge care se miscd
cu o vitezd de 241 km pe secunda, cu Arthur
care are 413 km pe secundd, nevazuti
artileristi matematici

Sunt razboaie in care astrele, fiind simultan si
probectile, si artileristi, luptd prin vitezd pentru
a scapa de un astru mal mare $au pentng

a bowi unul mal mic. Sunt sfintii nostr
nenumaratele corpuscule care patrund in
atmosfera noastrd cu o viteza madie de

47 000 de metri pe secunda. Sunt sfintele
noastre lumina si undele elecromagnetice
de 310 metr pe secunda Betia marii viteze
a automobilulul nu e altceva decdt bucuria
de a te simti contopindu-le cu unica
divinitate.

Primii care se pregatesc pentru botezul
acestel not religil sunt sportivii, 5e apropie

o distrugere a caselor si oraselor, pentru

A construi spatil necesare masinilor
siavioanelor. [-]

Bratele lul Electricus

Luciana Folgore

Electricitatea, 1912

Instrumente ale farted, unelte de luon,
minuite de aceasta vointa,
puternice remaorch

ce devorati cu nesat

spatiul, timpul, viteza,

o, brate ale |ui Electricus,

intinse pesle tol

pening a apuca viata, a o preface,
a o modela,

cu elemente rapide

saU pulernice angrenaje,

wol, minunati fii ai lul Electricus,
care striviti visul 3i materia,

aud glasurile voastre suleraloare
cum se adund de la toate uzinele,
de la toate santierele,

pe strazile unde rdsund

imnul carelor,

sl eurm proslaviti

veinta facatoare de minuni

a liberet Electricitati,

Oralogiul

Giovan Lecne Sempronio (sec. XV}
Cadranul orologiului

Un sarpe este Timpul in sine-ncolacit;
Invenineazd nume si frumuseti omoara.
lar tu, convins ca orele-1i masoard,

La san il cresti, ba-n cadran aurit
Sarmane om, esti si orb, si prostit!
Viclene-s semnelbe Cu care te-mpresoars,
Cu ucigase ore ce-aratd Intr-o doard,

El chipul ti-] brazdeazd, parul ti l-a albar.
Tu ce-ti iubesti si chipul, sl-ochiul mintii,
MNu ver dihania cum tHl mai preface

In patidul tirsm al suferintii?

Ca un ogar, ca un talhar dibace,

Nu latra, musca doar, de brong i-5 dintil,
De fier - mba, lar pe cand furd, tace.

Pretioasa masinarie

Raymond Roussel

Impresii din Africa, 1910

Bedu, eroul acelor zile, apasa pe un arc

al carcased i puse Inmiscare pretiossa
masinarie, rodul harnicei sale perseverente,
Actionat invizibil de niste curele de
transmisie, care In partea lor de sus nu se
puteau vedea din adincimea cadrulul de
femn, panoul prevazut cu mai multe suveici
aluneca orizontal pe asa principala, In ciuda
acestel miscari, numercasele fire fixate Intr-un
colt, gratie unui sistemn de tensionare cu care
erau previzute toate suveicile, isl mentineau
o perfecta rigiditate, Fusul fiecared suvelc,
pe care era fixatd si bobina, se misca in sens
invers directiei de Infasurare a matasil,

cu ajuterul unu mic are care impiedica
desfisurarea acesteia, Avea loc o mecanich
lungire sau scurtare a firulul, iar tesdtura iy
pastra netezimea initiala, fard 53 se slabeasca
sau 34 se incaloeascd. Panoul era sustinut

de o barna verticald, prevazutd cu un cot care
patrundes orizantal inintenorul carcasel;
acolo, un sdntulet lung pe care noi fu
rewseam sd-1 zanm de pe mal ficea posibile
miscanle silentioase ce incepuserd putin

mai devreme.

Dupa aceea panoul se opri $i apal Incepu

4 se miste in indltime. Portiunea verticald

a anului sdu se lungi putin, facind i se
Intrevadd un joc de compartimente culisante
asemanatoare celor dintr-un telescop,
Contrelath de un ansamblu de corzi 3 seripeti
interni, doar destinderea unui arc elicoidal
putea produce acea ridicare treplata [.]
Brusc, cu repeziciunea unul fulger, o suveicd,
lansatd de un arc al panculul, trecu prin
manunchiul de fire de matase la diferite

5. SECOULLY KX

Inalyimi, strabdtu toatd atimea s intrd Intr-o
cAsuld separata, special prevazutd. Desfasurat
In afara fragilel masinani, un fir de batitura
Intins la mijloc incepea teserea efectiva, Pus
In miscare de o stinghie mobilh ce patrundea
im restul inferior al carcase, batdtorul incepu
+3 bata firul cu numercsii sai dinti, dupd care
Isi relud pozitia verticald. Firele wrzelii,
miscandu-se din now, atraserd dupd sine o
dispunere complet nowd a firelor de matase
care, cu o rapida intrepatrundere, au avut

un trasey comphicat In inaltime s adancime.
Actionata de un arc din despartitura din
stanga, suveica strabatu sirul In sens invers

i se intoarse in bocasul ei; urma fizarea unul al
doilea fir de batsturd, In timp ce firele urzeli
erau intr-un curios du-te-vino, panoul folasi
simultan cefe doud moduri de deplasare
pentru a se misca in plan oblic; dintr-un al
doilea locas, Intr-o scurtd Intrerupere, thsni ca
un prodectil o alt suveica catre punciul

In care erau stranse toate firele de matase s
se Infipse apol in locsorul el din fatd Dupa
lowitura batatorului peste noul fir de batdturd
Incepu jocul rotit al firelor de urzeald care
pregateau drumul de intors al suveicii brusg
propulsate din despartitura o

Instrumentul de torturd

Franz Kafka

Colonia penitenoard, 1919 [52]°

.Da, grapa, Intar ofiterul, denumirea | se
potriveste. Acele el sunt dispuse ca la o grapd
si este manuita la fel ca aceasta, dar peun
singur loc si cu multd maiestrie, De alfel, veni
intelege totul numaidecat. Aici, pe pat, este
asezat condamnatul, Vieeau s va descriu mai
indd aparatul, si numal dupd aceea va vol ardta
cum se manipuleazd, In felul acesta, vet
putea urmari totul mai bine. Mai alesca o
roata dintatd a desenatorulul $-a 1ot cam
tare sl scartdie rau cand functioneaza
aparatul, astlel incit aproape cd nici nu te mal
poti intelege; din pacate, piesele de schimb
nu se pot procura aicl decat cu multd
greutate [ ] Asadar, acesta e patul, cum am
mal spus, Este acoperit complet cu un strat
e vatad, al carui rost il veti afla mai tarziu.

Pe aceastd vath este asezat cu burta In jos
condamnatul, fireste in pielea goald; asi sunt
curelele pentru maind, aicl cele pentru
picioare, alci cele pentru gat; cu acestea
ferecat bine [.] Patul $i desenatorul aveau
acelasi contur i semanau cu doud 1az)
Intunecoase, Desenatorul se afla cam la doi
metri deasupra patului; amandoud erau
legate la coltun prin patru bare de alama,

wnr
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care mai ¢4 sclipeau in lumina soarelul.
Intre, cele dowd lazi oscila grapa, atdrnata
de o banda de otel [..]

<Asadar, omul este azezal aici”, spuse
exploratarul, |3sindu-se pe spate in fotaliu
si pundnd picior peste pacior.

<D, intarl ofiterul, apoi Isl impinse japca pe
ceald si-si trecu mana peste fata incinsd;
acum ascultati mal departe: atat patul cat si
desenatorul au propria baterie electrica
patul are nevole de ea pentru miscarile
proprii, kar desenatorul pentru grapd.
De-ndats ce omul este legat bine in curele,
patul este pus in miscare. El vibreaz

cu trepidatii infime, dar foarte rapide,
miscandu-se in acelasi imp atat lateral,

cat 51 Im sus si-n jos. Ati vazut, probabil,
asemenea aparate In sanatorii; numai cd la
patul nostru, toate miscarile sunt calculate

cu precizie; ele trebule sa fie perfect acordate

cu miscanle grapei. Executarea propriu-zish
a sentintel revine, de fapt. grapei [..]

Cand omul se aflth lungit pe pat, lar acesta
Incepe s vibreze, se lasa si grapa in jos,

pe corpul lul. Ea se regleazd automat,

in asa fel Incat abla 3 atinga corpul omulul
cu varfunle acelor, de indatd ce reglarea

s-a fcut, aceastd banda de otel se intinde 3i

devine rigid4 ca o bark. 5 acum incepe jocul,

Un neinitiat nu poate observa nicl o

deasebire extericard Intre diferitele pedepie.

Grapa pare s actioneze uniform. Vibrand
eontinuu, ea I4 infige varfurile In corp, care
vibreaza si el o datd cu patul. Pentrua da
oricui posibilitatea s urmdareasca executia,
grapa a fost confectionatd din sticld, Ne-am
Lzt die multe dificultati tehnice |a fixarea
acelor in ea, dar, dupa multe incercdrl, totul
a reusit perfect. N-am crutat nici o osteneald.
i acum, oricine poate vedea prin sticki cum
S& XeCUT inscriptia pe trup, Nu vreti

3 wa apropiati 51 53 privitl acele?”
Exploratorul se rdica Incet, se apropie

si se aplecd deasupra grapel.

Sedetl alcl, continua ofiterul, doud felun de

ace, randuite In diferite moduri, Langa fiecare

ac lung este unul scurt. Cel lung scrie, lar cel

scurt stropeste cu apd, pentru a spala singele
i a mentine scrisul vizibil in permanenta. Apa

amestecald cu sange este condusd Inmici
jaheatmuri si din ele curge intr-un jgheab

principal, a carui teava de scurgere se terming

ingroapd.”

«La Déesse”
Reland Barthes
Mituri de azi, 1957

Cred ca astazi automobilul este echivalentul

aproape perfect ol manior catedrale gotice.
Vreau 33 spun: o mare creatie a epoci, Furita
Cu pasiune de arisi necunoscull, consumata
ca imagine, daca nu i ca intrebuintare, de o
Intreaga mash de cament care astfel intra in
posesiunea unul obiect cu desdvirsine magic.
MNowa Civroén coboard cu adevdral dincer in
masura in care se prezintd de la bun inceput

ca un obiect la superlativ. Hu trebuie sb uitdm

¢4 obiecwul poarta cel mai bine Insemnele
supranaturalulul. In obiect sunt wsor de
identificat atdt desavirsirea, it 5l absenta
obdrgiel, atat ferecarea, cat si stralucirea, atat
o transformare a vietil in materle (materia
avand mai multd magie decat wiatal, it

5 o theere care tine de ordinul miracolubul,
La Déesse are toate caracteristicile [pe care
publicul Incepe 54 le atribuie in mod
unanim) ale unula dintre acele oblecte
cabardte dintr-un alt univers care au
alimentat neamanta secolului XVill

# a gustulul stiintifico-fantastic. Lo Déesse
exle mai intdl de toate un nou Nautilus,

Charlse Chapding,
Scend din Timpurd noi,
1938

5. SECOLUL M

mise a nu par ses celibataires, intre componentele careia pot fi identificate
€a sursa de inspiratie masindriile nascocite in epoca Renasterii. Tot .masini
celibatare® sunt si cele inventate de Raymond Roussel in Impressions
d'Afrique. Dar daca masinariile descrise de Roussel mai produc Inca niste
rezultate recognoscibile, cum ar fi de pilda o tesatura extrem de sofisticata,
cele construite efectiv cu statut de sculptura de artisti ca Tinguely, de
exemplu, nu produc altceva decat propria miscare lipsita de noima,

lar singura lor menire este aceea de a 2angdni in gol. lata de ce, dats fiind
totala lor lipsa de fertilitate functional, pot fi considerate ,celibatare” prin
definitie; ele ne indeamna spre buna dispozitie si spre chef ludic. Procedand
astfel, reusim sa tinem sub control oroarea pe care ne-ar putea-o inspira,
daca am deslusi scopul lor ocult, ce nu poate fi decat unul malefic.
Masindriile lui Tinguely capata astfel aceeasi functie ca si attea alte opere
de artd care au §tiut ca prin Frumusete s exorcizeze durerea, teama,
moartea, nelinistea si necunoscutul,
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De la formele abstracte
catre miezul materiei

FiEgE
&

1. »Cautdndu-sistatuile printre pietroaie”

Arta contemporand a descoperit valoarea si fecunditatea materiel, Acest
lucru nu Inseamna c3 artistil de odinioard ar fi facut abstractie ca lucreaza cu
un anumit material $i cd nu ar fi Inteles ca dinspre acel material li se
transmiteau constrangeri si sugestil creatoare, obstacole 5i descatusari. Asa
cum se stie, Michelangelo Insusi sustinea ca sculptura sa | se ardta cuprinsd
In mod virtual In marmura originara, astfel Incat artistului nu-i mal rdménea
decat sa Inliture din piatrd partea netrebuincioasd, pentru a scoate la
lumind acea formd pe care materia, Intre striatiile sale, o continea deja.
Astfel cd, dupa cum povestesc biografii 53, trimitea ,pe cate un om de-al lul
s&-] caute statulle printre pietroaie®, Dar desl artistil au stiut Intotdeauna ca
trebuie s3 aib3 un dialog adevirat cu materia pe care o modeleazd siciIn
adancul ei trebuie s3 gaseasca sursa inspiratiel, se credea totusl ca materia
este informd In sine 5l c3 Frumusetea aparea dupa ce asupra el se prolectao
idee, o forma. Teoria estetica a lul Benedetto Croce sustinea chiar c3
adevirata noutate artistica ia nagtere In acea clipa de intuitie-expresie ce
arde pe de-a-ntregul Inlduntrul spiritului creator, lar manifestarea el tehnicd
extrinsecd, adica tilmacirea acelel néluciri poetice cu ajutorul sunetelor,
culorilor, cuvintelor sau pietrel, nu ar constitul decat un fapt accesoriu, care
nu ar adduga nimic desavarsirii i plenitudinii operei de arta.

Forma 5l materialul
Michelangelo Buonaroti [53]*
Rime, 151 (se<. X0T)

Artistul yrednic nicl un gind nu are
Ca marmura In ea s3 nu- Incapd
Cu prisosings! Drum spre el Il sapd

. Doar mdna ce di minil ascultare,
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Pe pagina aldturatd;
Jackson Pollock,

Full Phantom Five,
1947,

New Yok,

Musewm of Madern Art

2. Reconsiderarea contemporana a materiei

Ca o reactie la aceasta doctrina, estetica erei contemporane elaboreaza o
reconsiderare a materiei. O inventie care se zamisleste In presupusele
adancimi ale Spiritului si care nu are nici o legatura cu provacarile realitatii
fizice concrete nu poate fi decit o palida nalucire; Frumusetea, adevarul,
inventivitatea, creatia nu tin doar de o spiritualitate angelicd, ci au de-a face
si cu universul lucrurilor care se ating, care se miros, care fac zgomot atunci
cand cad, care tind sa se aplece datorita inevitabilei legi a gravitatiei, care

sunt supuse deteriorarii, transformarii, ruinei, dezvoltarii.

In timp ce teoriile estetice repun In discutie importanta lucrului ,asupra®
materiei, Jnduntrul® materiei, .cu®” materia, artistii secolului XX ii acorda o
atentie exclusiva, cu atat mai intensd cu cat abandonarea modelelor
figurative ii impinge spre noi explorari pe taramul formelor posibile. Astfel,
pentru o buna parte a artelor contemporane materia nu mai reprezinta
numai corpul operei, ci insusi scopul sau, Insusi obiectul discursului estetic,

Materia

Luigi Pareyson

Esterica, 1954 [54]*

Artistul I3l studiazd cu toath pasiunea materia,
o soruteazd pind In addnc, i urmareste
compartarea sl reactifle; o interogheard
pentru a-i putea comanda, o interpreteazd
pentru a o putea stapdni; | se supune pentru
a o putea plia; o aprofundeazd pentru a revela
posibilitatile latente 5 potrivite intentidlor
sale; o rhscoleste pentru ca ea Insdsi sd-f
sugereze nol st inedite posibilititi de incercat;
o urmeazd pentru ca dezvoltarile sale
naturale s& poata coincide cu exigentels
operel ce trebuie realizaty; cercetears felurile
incare o lunga traditie a invatat s-o
manipuleze pentru a o face sa germineze
modurt inedite si originale sau pentru ale
prelungi In noi dezvoltan; iar dac traditia de

care materia este plind pare - compromitl
ductilitatea si -0 fach greoaie, lenesa si
opach, el cautd sd-i recupereze o Noua
prospetime, care s fie cu atdt mai fecunda,
cu cat este mal neexploratd; lar dach materia
este nowd, ¢l nu se va inspaimanta de
Indrizneala unor sugestil care par sd lasd In
mad spontan din ea 3 nu va da inapoi in fata
unar mol Incercar, dar nich nu se va sustrage
greled sarcini de a o patrunde pentru

- determina mai bine posibilitatibe |.]

M wrem b spurem cd umanitatea si
spiritualitatea artistului se figureazd intr-o
materie, transformandu-se intr-un complex
alcatuit din sunete, culor sau cuvinte, Arta nu
este decit lgurare ¢ formare a unel materi, dar
materia este formatd dupd un med nerepetabdl
de formare, care este [nsasi spirtualitatea
artistulul devenita in Intregime stl,




Pe pagena aliturati:
Alberto Busri,

Sac 5P,

1953,

Citta di Castedla,
Palazzo Albdzzind

Lucia Fontana,
Concepl despre ipatiu,
Agteprdr,

1944,

hidropicturd pe panzd,
Colectie partaculard
(Ref.n. 64776

1 RECONSIDERAREA CONTEASPORANA A MATERIF|

O data cu pictura denumita .informalad® asistam la o perioada de glorie a
petelor, crapaturilor, cocoloaselor, sifonarilor, darelor prelinse pe lucrari...
Uneori artistul lasa totul pe seama materialelor sale, a culorii care tasneste
neingradita pe panza, a sacului sau a metalului care ne transmit mesajul frust
al unei sfasieri intimplatoare si neasteptate, Astfel, opera de arté pare adesea
sa renunte la orice forma anume, iar tabloul sau sculptura sa devina aproape
un fapt natural, un dat al intAmplarii, asa cum sunt desenele lasate de apa
marii pe nisip si de picaturile de ploaie pe pamant. Unii pictori informali au
dat lucrarilor lor titluri care 53 evoce prezenta unui material brut, preexistent
oricarei intentii artistice: macadam, asfalturi, pavaj, pietris, mucegai, urme,
soluri, tesaturi, aluviuni, deseuri, ruging, schije, talas... Cu toate acestea,

nu putemn ignora faptul ca, procedand astfel, artistul nu ne adreseaza doar

o simpla invitatie (uneori si prin cuvantul scris) de a ne duce sa privim mai
atent si pe cont propriu pavajul, rugina, catranul sau panza de sac
abandonata prin podul casei, ci foloseste aceste materiale pentruacreao
opera de arta, iar pentru a obtine acest lucru el selecteaza, pune in evidenta
si deci oferd o forma lipsei de forma, punandu-si pecetea stilului sau. Numai
dupa ce am vazut o opera de arta informala putem sa ne simtim incurajati

sd observam cu o privire mai sensibild petele cu adevirat intdmplatoare,
asezarea naturala a pietrisului, sifonarea tesaturilor rupte sau roase de molii.
Siiatd cum o asemenea explorare atentd a materiei 5i o asemenea lucrare
asupra ei ne poarta spre descoperirea Frumusetii sale tainice.
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3. Obiectul ca atare

In acest spirit trebuie Inteleasa poetica obiectului ca atare (sau ready made),
pe care incd de la inceputul secolului XX o propusesera artisti ca Duchamp.
Obiectul existd pe cont propriu, iar artistul se comporta ca unul care,
plimbandu-se pe plaja, descopera cochilii sau pietre slefuite de valul marii,
pe care le aduce acasa si le pune pe o masuta ca pe niste obiecte de arta ce
Isi dezvaluie o neasteptatd Frumusete. In acest fel au fost .alese” ca sculpturi
un stativ pentru scurgerea sticlelor, o roata de bicicleta, un cristal de bismut,
un corp geometric de uz didactic, un pahar deformat de caldura, un
manechin si chiar un pisoar.

La baza acestor operatii selective exista evident o intentie provocatoare, dar
si convingerea cé orice obiect (chiar si cel mai josnic) prezinta trasaturi
formale carora foarte rar le acordam atentie. Din clipa in care au fost
identificate si izolate, ,incadrate® 5i oferite examindrii noastre, aceste
obiecte se incarca de o semnificatie estetica, intocmai ca si cum ar fi fost
prelucrate de mana unui autor.

Marced Duchamp,
Fountain,

1959,

Paris,

Musée National o Ar

Centre Geonges
Pompidou

|

4 DE LA MATERLA REPROOUSA LA CEA IRDUSTRIALA SILA ESENTA ADARCA A MATERED

4, Delamateriareprodusa, la cea industriala
si la esenta adanca a materiei

Alteori artistul nu gaseste, ci reproduce cu mana lui bucata de drum pietruit,
peretele cu graffiti etc,; este cazul pavajelor stradale ale Jui Dubuffet sau

al pdnzelor acoperite de mazgalituri copilaresti ale lui Cy Twombly.

Aici operatia artistica e mai evidentd, artistul reface cu o tehnica rafinatad
ceea ce trebuie 53 pard insa Intdmplator: materia in starea el spontana.
Uneori materia nu este naturald, ci e deja un deseu industrial sau un obiect
comercial ce si-a incheiat ciclul de folosinta si a fost recuperat din cosul

de gunoi,

Cy Twombly,

Frd rithy,

1970,

Hoauston,

The Menil Collecton

Materia in starea el spontana

André Pieyre de Mandiargues

Dubuffet, ou Le point extréme, 1956
Observam ca tarana Il atrage cel mai tare
pentru faptul ca este materia cea mai comund
si cea mai rdspdndita din lume; tocmai
datorita banalitatii sale pe multi i
descurajeazd s acordd cel mult o privire
fugard Pentru ca aici nu e vorba in nicl un caz
de conceptul ideal de pamdnt sau de
inspiratia sa de ordin sentimental, care ii

atrage pe Intelepti sl pe netoti decpotriva,
si nicl de raporturile sale cu umanitatea ]
Este vorba de acea materie obisnuita aflata
In contact direct cu picicarele noastre $i care
uneori nd se lipeste de talpl, de acel zid
orizontal, de acea suprafata care ne duce in
spinare, care este atat de banald, Incdt scapd
privirilor noastre, cu exceptia cazurilor de
efort prelungit, Nu existd materie mai
concreld, cach n-am fi incetat niciodats

4 pasim pe ea fard anificille arhitecturii



¥V D LA FORMILE ABSTRACTE CATRE MIEZUL PROBLEMEN

Andy Warhaol,
Compbeil's Soup Can 1,
Aachen,

Newe Galerse,
Codectia Ludwig

Ray Lichtenstein,
Crai!,

1963-1964,

The Estate of
Raory Lichtenstein

Pe paging alaturati
César,

Compretiion,

1962,

Pari,

Musée Naticnal
d'Art Moderne,
Coentre Goorges
Fompidou

Pe paginile urmdtoare:
Pavticula ke Mandelbrol,
Tractal realizat de
Heinz-Ono Peitgen si
Peter H, Richtor,

1987

4 DE LA MATERLA REPRODUSA LA CEA INDUSTRIALA 51 LA ESENTA ADANCA & MATEREI

PNOW MES DETITS.
POURLA FIRANCE /

César comprima, striveste i expune carcasa metalica a unui vechi radiator
de masind, Arman umple o caseta transparenta cu perechi de ochelari uzati
aruncati la grdmada, Rauschenberg aplicd pe panz3 un spatar de scaun sau
cadranul unui ceas, Lichtenstein coplaza cu maxima fidelitate, la scard
exagerat de mare, o imagine dintr-o revistad veche cu benzi desenate, Andy
Warhol ne propune o cutie de Coca-Cola sau o conserva de supa... In toate
aceste cazuri, artistul devine portdrapelul unei polemici zeflemitoare la
adresa lumii industrializate care il Inconjoara, expunand ramasitele
arheologice ale unei contemporaneitati care se consuma ceas de ceas,
incremenind In muzeul ironiei sale obiectele pe care noile vedem in fiecare
zi, fard sa ne mai dam seama ca ele functioneaza pentru noi ca niste
adevarate fetisuri. Oricat de nemiloasi sau batjocoritoare ar fi critica lor,
acesti artisti ne invata si sa iubim acele obiecte, amintindu-ne ca si universul
industrial are propriile .forme® ce pot 53 ne comunice o emotie estetica.
Odata incheiat ciclul lor de lucruri destinate consumului, odata devenite
inutile, aceste obiecte intr-o oarecare masura se ,mantuiesc” de zadarnicia
lor, de saricia lor, de mizeria lor, revelind o neasteptata Frumusete.

Tehnici electronice cat se poate de sofisticate ne ingdduie 53 cautim forme
nebanuite la nivelul esentei profunde a materiei, asa cum pe vremuri se
putea admira la microscop Frumusetea cristalelor de gheata. la nastere astfel
© noud ipostaza a obiectului .ca atare”, care nu e nici obiect mestesugit de
mana omului, nici obiect industrial, i o fibra profunda a naturii, facAnd parte
dintr-o textura ce nu poate fi perceputa cu ochiul liber, Este noua estetica

a miniparticulelor denumite in franceza fractals.
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Frumusetea mijloacelor
de comunicare in masa

1. O Frumusete a provocirii sau o Frumusete de consum?

53 ne imagindm un Istoric de artd al vremurilor viitoare sau un explorator
venit din spatiu preocupat de o aceeasi intrebare: care este ideea de
Frumusete ce domind secolul XX? In fond, In aceast3 trecere In revista

a istoriei Frumusetii, nol n-am ficut altceva decit si ne punem Intrebari
asemanatoare legate de perioada Greciel antice, a Renasteril, a primel
jumatati si a celei de-a doua jumatati a secolului XIX. Este adevarat ci pe
cat posibil am Incercat 53 identificAm contradictiile ce guvernau o epoci
determinat, In care, de exemplu, gustul neoclasic si estetica Sublimului
puteau coexista; dar In fond, privind lucrurile ,de la departare®, se desprindea
mereu senzatia c3 fiecare secol se defineste prin niste caracteristici unitare,
sau madcar printr-o singurd contradictie fundamentala.
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Man Ray,

Vernwus In restaurare,
19346,

Milano,

Codectia Sschwarz

Se prea poate ca, privind la randul lor lucrurile .de la departare®, cei care vor
interpreta fenomenul artistic si identifice o anume caracteristica pentru
intregul secol XX; ba chiar s3-i dea dreptate lui Marinetti, sustindnd c3 pentru
secolul care abia s-a incheiat, o splendida masina de curse poate cu adevarat
echivala cu Victoria din Samothrace. Asta daca nu ar avea habar de existenta
unui Picasso sau a unui Mondrian. Noi insd nu putem privi lucrurile de atat
de departe; ne limitam la a observa totusi ¢a in prima jumatate a secolului XX,
pana cel tirziu in anii 1960 (perioada dupa care totul se complica), asistam

la o luptad dramatica Intre Frumusetea provocarii si Frumusetea de consum.

Gino Severini,

La danseuse obsédante,
1911,

Torno,

Colecte particulard

Pabla Picasso,
Domnisoarele

din Avigmon,

1907,

New York,

Museurn of Modern An

1. AVANGARDA SAL FRUMUSETEA PROVOCARI

2. Avangarda sau Frumusetea provocarii

Ceea ce propun diferitele miscari de avangarda si experimentalismul aristic,
de la futurism la cubism, de la expresionism la suprarealism, de la Picasso
pana la marii maestri ai artei informale, este o Frumusete a provocarii.

Arta avangardelor nu ridica problema Frumusetii. Se subintelege ca noile
imagini sunt .frumoase” din punct de vedere artistic 5i ca trebuie sa
producd aceeasi placere pe care o simteau si contemporanii lui Giotta

sau Rafael in fata lucrérilor acestora. Fenomenul este datorat faptului ca
provocarea de tip avangardist darama toate canoanele estetice respectate
pana in acel moment. Arta nu-si mai propune 53 ofere imagini ale
Frumusetii naturale, nici nu mai prilejuieste placerea calma a conternplarii
formelor armonioase, Dimpotriva, ea vrea 53 conduca spre o interpretare
a lumii dintr-o optica diferita, vrea sa se intoarca la modele arhaice sau
exotice: universul visurilor sau al fanteziilor bolnavilor mintali, viziunile

s
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xr'::';:;:“';* traite sub efectul drogurilor, redescoperirea materiei, amplasarea haotica
u . M ¥

pdirat resu, a obiectelor de uz curent in contexte prea putin probabile (noul obiect,
L‘f‘:;{m miscarea dadaista etc.), pulsiunile inconstientului.

Museum of Modermn Un singur curent al artel contemporane a recuperat acea idee de armonie

At geometrica ce ne-ar putea duce cu gandul la epoca esteticii proportiilor:
arta abstractd. Ca o revolta impotriva supunerii atat fata de natura, catsi
fata de viata de zi cu zi, arta abstracta ne propune forme pure, de la
geometriile lui Mondrian, la marile panze monocrome ale lui Klein,
Rothko sau Manzoni. Cu decenii in urma, celui care intra intr-o expozitie
sau un muzeu i se putea intdmpla Insa frecvent sa-i auda pe vizitatori
intrebandu-se, in fata unui tablou abstract, .dar asta ce reprezinta?”
sau  dar asta se poate numi arta?", 5i deci chiar si aceasta reintoarcere
.neapitagoreica” la estetica proportiilor si a numarului are loc Impotriva
curentului sensibilitatii comune, impotriva ideii de Frumusete pe care
o detine omul de rand.
De altfel, existd multe curente ale artei contemporane (happenings,
evenimente in timpul carora artistul isi strapunge sau isi mutileaza propriul
corp, sau in timpul carora publicul este implicat in fenomene luminoase
sau sonore) in care, sub semnul artei, par sa se desfasoare mai degraba
ceremonii de tip ritualic, nu foarte diferite de vechile rituri ale misterelor
antice, care nu au drept scop contemplarea a ceva frumos, ci o experienta
aproape religioasa, dar de o religiozitate primitiva si carnald, de la care zeii
sunt absenti. Tot carecum cu caracter misteric sunt si experientele muzicale
pe care multimi uriase le trdiesc in discoteca sau la concertele rock, unde,
printre lumini stroboscopice si o sonorizare cu volumul la maximum, se
practicad un mod de .a fi impreund® (nu rareori asociat si consumului de
substante excitante), care poate parea chiar ,frumos® (in sensul traditional
al jocurilor din circurile romane) pentru cine priveste totul de la distanta,
dar care nu e percepul tot astfel de cei care se afla in miezul acestor
manifestari. Cei care traiesc aceste lucruri in mod nemijlocit ar putea
chiar vorbi despre .o frumoasa experienta®, dar in aceiasi termeni in care
se vorbeste despre o frumoasa lesire in larg, despre o frumoasa cursa
cu motocicleta sau despre o frumoasa partida de sex.
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3. Frumuseteade consum

Cercetatorul din viitor va face insa o alta inevitabila descoperire curioasa.
Cei care viziteaza expozitiile de arta avangardista, cei care cumpara

o sculptura .de neinteles” sau participa la un happening se imbraca

si se piaptana conform canoanelor modei, poarta jeansi 5i imbracaminte
de firmd, se machiaza conform modelului de Frumusete promovat

de revistele scumpe, de cinema, de televiziune, cu alte cuvinte de

mass media. Ei urmeaza asadar idealurile Frumusetii propuse de lumea
consumului comercial, cu alte cuvinte exact aceea impotriva careia

5-a luptat arta avangardei mai bine de 50 de ani.

Cum sd interpretam aceasta contradictie? N-o 5a Incercam sa-i gasim

o explicatie; ea este chiar contradictia tipica secolului XX.

Ajuns aici, cercetatorul vremurilor viitoare se va intreba care a fost modelul
de Frumusete propus de mass media si va descoperi ca acest secol este
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1 FRUMLISETEA DE CONSUM

traversat de o dubla falie. Prima dintre ele separd un model de un altul,
toate in aceeasi masura valabile de-a lungul aceluiasi deceniu. Pentru a da
doar cateva exemple, cinematograful propune in aceiasi ani atat modelul
femeii fatale, intruchipat de Greta Garbo si de Rita Hayworth, cat si modelul
Jfetei care locuieste alaturi®, reprezentat de Claudette Cobert sau de Doris
Day. Il consacra drept erou pe zdravanul si virilul John Wayne ca simbol

al Vestului Salbatic, dar si pe blandul si usor femininul Dustin Hoffman.
Sunt contemporani Gary Cooper si Fred Astaire, iar subtirelul Fred danseaza
alaturi de bine claditul Gene Kelly. La randul ei, moda propune tinute
feminine de o fastuoasa elaborare, cum sunt cele pe care le vedem in
Roberta, dar si modele cu o linie androgina cum sunt cele de la Coco Chanel,
Mijloacele de informare in masa sunt pe de-a-ntrequl democratice, oferind
ca modele de Frumusete si pe cei care sunt inzestrati de la natura cu gratie
aristocratica, si pe cei de origini proletare si forme planturoase; zvelta Delia
Scala reprezintd un model alternativ al provocatoarei Anita Ekberg; exista
Frumusetea masculina i rafinata a lui Richard Gere, alaturi de farmecul
delicat al lui Al Pacino si de aerul simpatic si proletar al lui Robert De Niro.
In sfarsit, pentru cine nu-si permite sa se bucure de Frumusetea unei
Maserati, exista in schimb Frumusetea convenabild a unei Mini Morris.

Cea de a doua falie despica in doud intreg secolul XX, Idealurile de
Frumusete vehiculate de mass media primilor saizeci de ani ai secolului XX
se raporteaza la cele ale ,artelor majore”. Doamnele ecranului, ca Francesca
Bertini sau Rina De Liguoro, sunt rude apropiate cu femeile languroase

ale lui D'Annunzio, figurile feminine ce apar in reclamele anilor 1920

sau 1930 amintesc de Frumusetea filiforma a stilului floréal, Liberty
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Pe pagina alsturatd: sau Art Déco, iar in reclamele la diferite produse se simte o influenta
The Beatbes

o itk futurista, cubist3 si apoi suprarealista. Benzile desenate ale lui Little Nemo
alul Hein Edelmann se inspira din stilul Art Nouveau, iar urbanistica altor lumi prezenta

Sosalim L. In Flash Gordon aminteste de utopiile arhitectilor modernisti ca SantElia,

|
|
|
|
|
anticipand chiar formele rachetelor ce vor fi proiectate in viitor. Benzile }
desenate ale lui Dick Tracy exprima o oarecare saturatie in fata picturii ' l
|
!
|
|
|
|
l

de avangarda. In fond, e de ajuns sa urmarim evolutia lui Mickey Mouse

si a lui Minnie din perioada anilor 1930 pana inspre anii 1950 pentru
avedea cum se adapteazd desenul la traseul sensibilitatii estetice
dominante, Dar in conditiile in care, pe de o parte, Pop Art, la nivel de arta
experimentala si provocatoare, pune stipanire pe imaginile ce tin de
comert, industrie si mass media, iar pe de alta parte formatii ca Beatles
recurg cu multa intelepciune si la forme muzicale legate strans de traditie,
spatiul dintre arta provocarii si arta de consum devine tot mai ingust.

Ba mai mult, chiar daca se pare ca ar mai exista inca diferente calitative
intre arta .culta® si cea ,populara®, arta cultd, in acel climat definit

drept postmodern, ofera deopotriva noi experimente atat in zona

ce transcende figurativul, cat si in domeniul figurativului, al legaturii

cu traditia. La randul ei, mass media nu mai prezinta nici un model unificat,
nici un ideal unic de Frumusete. Intr-o reclama facuta sa dureze doar
o saptdmana pot fi recuperate toate experientele avangardei, la fel de bine
cum pot fi oferite modelele anilor 1920, 1930, 1940, 1950 sau chiar formele

RS
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desuete, de pilda ale automaobilelor de la mijlocul veacului XIX.

Mass media ofera si iconografia secolului precedent, si realismul fantastic,
si prestanta trupesa de zeita a lui Mae West, si silueta anorexica

a prezentatoarelor de moda, si Frumusetea neagra a lui Naomi Campbell
si pe cea anglo-saxona a lui Kate Moss, si gratia dansatorilor de tip tap

din A Chorus Line, si scenografia cutremuratoare a viitorului prezenta

in Blade Runner, si imaginea femeii fatale care apare in emisiunile TV

si in reclame, si Frumusetea fara farduri a unei Julia Roberts sau a unei
Cameron Diaz, si pe Rambo si Platinette, si pe George Clooney cel tuns
scurt, si pe neo-cyborgii cei cu fete ca de metal, cu o padure de creste

in loc de par sau rasi in cap.

Cercetatorul din viitor nu va putea deslusi care este idealul estetic propagat
de mass media in secolul XX si chiar mai tarziu.

Va trebui sa se predea in fata orgiei tolerantei, a sincretismului total,

a politeismului absolut si de nestavilit al Frumusetii,




NOTA TRADUCATORULUI

Hu am nici cea mai micd ezitare 3 marturisesc cd aceasta este de departe cea mai frumoasi carte pe care
am avut-o in mand vrecdata.

De altele de care mi-ar fi drag £3 ma apropii, cu splendide caligrafii $i cu enfuminures frumos mestesugite,
ma desparte de reguld o vitring prevazuta cu sofisticate sisteme de pazd. Acele obiecte apartin Insa altor veacur,
pe cand Frumosul era Insus firescul tuturor lucrurilor, pe cAnd Frumusetea era cel dintdi lucru de care omul simiea
fevoia 54 se Inconjoare, de la manuscris, la imagine sacrd, piatd publicd, pupitru de scris, Tintind, boltd de biserica,
brocart, arma, coloand, cahld, paviment, vas decorativ, cuvant.

Este o carte a cdrel reusitd pledoarie pentru Frumos si Frumusete se desfisoard pe trei cdi concomitente:
printr-o minunata selectie a reproducerilor operelor de artd, prin comentariul estetic convingitor semnat de importantl
semiaticeni si specialisti in istoria artel 51 a mentalitdtilor (Umberto Eco si Girolamo de Michele) si printr-o insolit
si ampla antologie de texte care lustreazd textul de baza, de la filosofii Greciel antice pAnd la discursurile Inaugurale
ale saloanelor automobilistice din secolul XX

Datorez bucuria de a fi tradus aceastd carte, exact atuncl cdnd simteam mal acut nevoia de a ma gindila
Frumnusete si de a exorciza uraciunea agresiva din jur, editorulul llies Cdmpeanu si providentiale sale propuneri.
Aveam sd Inteleg ci dificultatea unei asemenea traducer! nu consta insd In primul rand In dimensiunile acestela,
¢i In efortul de a asimila limbii remane begatul mesaj (intotdeauna greu de echivalat prin excesiva sa italofilie)
de tip istoric, artistic, filosalic 3| mai ales poetic.

Frin cele peste doud sute de citate literare de toate epocile §i facturile selectionate aici de Umberto Eco
(de la textele filosofice ale Antichitdtii, la cele ale teclogilor medievali, ale umanistilor, ale poetilor baroci,
ale ifuministilor, ale autorilor neoclasici si romanticl, ale simbalistilor st criticilor contempoerani), aceastd carte mi-a oferit
sansa ca in mai bine de tref sferturi din textele antologate si propun pentru prima card la nol o versiune
in limba remand, pornind de la simplul citat italian, neinsotit de adnotiri filologice tau de vreun aparat critic
i scris de cele mai multe o intr-o limba arhaica si aulica.

E vorba atdt de texte italiene filoscfice sau In proza (Liutprando da Cremona, Leon Battista Alberti, Marsilio Ficine,
Pietro Bembo, Leonardo da Vinci, Emanuele Tesauro, Agnolo Firenzuola, Francesco Colonna, Filippo Tommasa
Marinetti etc.), cdt 5i de scrierile unor autor apartindnd altor literaturi europene, citati de Eco in versiunea italiana
a textului lor (Hildegard din Bingen, Madame de Scudéry, Napoleon Bonaparte, Caspar David Friedrich,

Clemens Brentano, Charles Baudelaire, Raymond Roussel, Jorris-Karl Huysmans etc),

Date fiind restrictiile de metru 5i rima pe care le impun In plus fragmentele in versuri [cantonele, octavele,
dar mal ales nu putinele sonete ce Insotesc textul de bazd al edntii), o interesanta provocare In actul de traducere
au reprezentat pentru mine poeziile secolului X1 3i XIV, semnate de Giacomo da Lentine (inventatorul sonetului),
Jean de Meung si Guillaume de Lorris, Jaufré Rudel, Lapo Gianni, Guido Cavalcanti §i Giovanni Boccaccio, precum
sl cele ale manieristilor (Glambattista Marino, Federigo Della Valle, Giambattista Pucci, Giovan Leone Sempronic)
$i ale reprezentantilor secolului XIX (Ugo Foscolo, Edmond Rostand, Dante Gabriel Rossetti),

Un numér urmat de asterisc, trimitind la referintele bibliografice de la starsitul cartii, marcheazd in schimb toate
cazurile In care am optat pentru citarea unel traduceri romanesti preexistente,

Sunt multe persoanele cdrora vreau sa le mullumesc pentru dragul cu care m-au sprijinit in lunile lungi
de redactare a prezented traduceri. Mai intai, multumirile mele se Indreaptd ctre toti acei profesori, colegi si prieteni
ai mei care si-au rupt din limpul lor pentru a-mi efer sfaturi 3 informatii de specialitate: Dan Slusanschi, loan Pdnzaru,
Dana Ligia lin, Anca Crivat, Florica Bechet. Le sunt apol recunoscatoare si entuziastilor si sbritorilor Elena Florea,
Bogdan Chioreanu, Mihai Pascu, aflatl la inceputul meseried de italienist, precum si devotatulul nostru colaborator
Mihai lonescu.

Cu tot dragul de care sunt In stare, dedic aceastd frumoasd carte despre Frumos celor mai frumosi cameni
ai viethl mele: parinti med si fiica mea, Anastasia.

Oana SALISTEANU



NOTE REFERITOARE LA TRADUCERILE ROMAMESTI UTILIZATE

In randhuribe de mal jos eferim referiniele biblogeafice abe
traducerdor dintr-a mibd strlind existente deja in romand la care
s-a recurs in cagul nemaronselar fragmente do lext, extrem

de diferite ca faciurd, autore 4 epoch, sebsctate de Umberio Eco
caflustrare a textulul de baza al cari,

Opetike autoribar talieni sk strdinl pentru a caror precedentd
traduceie romaneascd 5-a optat In prezenta editie sumt citate
in ardinea dispunedt bar in text §i corespund cifrei notel de
teferinth indicate intre paranteze drepie urmate de un asteric,
Ori e cate on varkanta pomanieascd a fragmentubul e este
insatith die o atare trimitere, textul a fost elaborat de autosrea
prezentel traducen] dupd varianta italiand sclectatd de Eco
tariginala sau raducere din alta Bmba), cu respectanes o

i fedield a meotrului 31 rimoei testebor in versurl. {nor)

11]* Citdm traducerea din greaca veche semnath de Dan Sluganchi
din Hamer, tada, Traducese in hexametr, cu o Postfath,

o Biblbegralie esentials ¢ Indici de Dan Sluyanschi, Bucwreit,
Ecdisura Pakdein, 1958, pag. 58,

121* Citdm traduceres rominescd 4 Canrdri Cantdrlor din Biblia
saur St Scriplurd tpanith sub indrumanea sheu purtarea de grija
a Prea Ferlcitulul Parinte lustinlan, Patriarhul Bierich Orodoxe
Romane, cu aprobarca Stintulul Sinod, Bucurest, natituzad Bibslic
si de Misiune Ortodoxd of Bisericl Romdne, 1963, pag, 674-675.

13]* Cindrm traduceres din italiand semnata de E1a Boerlu
din Glovannd Boccaccio, Decameroned, Eclitta a l-a, Editura Pentra
Livesatura Universaly, Bucurestl, 1963, p, 253-254,

[41* Citdm traduceres din provensald semnaty de Sorina Bercesou
3 Wictor Bercescu din Poesia frubadurifor, Editura Albatros,
Bucurestl, 1979, pag, 77-78

15]* Citdm tradiecerca din provensald sermnath de Teodor Bosca
din Poesia trubadusilor pravensali, ilaliesd, portughesd, o truverilor
si @ ninnesdngenior fn versiune erginald 5 in fraducerea lui
Teodor Bosea, Editura Dagia, Chup-Napoca 1980, paginile 1334,

[6]* Citam trachucerea din germand semnatd de Petre Solomon
dim Heirerich Heine, Versur, Note, comentaril o glosar de

Alfred Margud Sperbser, Editura de Stat pentru Literaturd 3 Artd,
Bucuresti, 1956, p. 276207,

[71* Cltam trachucerea din ltaliana semnata de Tudor George

din Giosawe Carcducci, Sererd alese, Poezi traduse de Tudor George
31 Barbw Solacoly, proza tradusa de Nina Fagen. Studiv introductiv
i note de Mina Fagen, Ediura Pentru Literaterd Universald,
Burcuresti, 1964, p, 175- 178,

[8]* Citdm waducerea din talland sempath de Cana Busuiogeanu
i Dare Allghicr, Opere minore, Edithe Ingrijith de Viegil Cindea,
Editura Unsvers, Bucusestl, 1971, p. 5-6.

19} Citdrm traducerda din aliand semnatd de
Eta Boeriu din Antelogia poerlef ifaliene. Secolele Ml-XIX,
Edstura Albatros, Bucurestl, 1980, p. BLL

[0 Citdm waducesea den taliand semnatd de Eta Boeriu din
Darte Alighlen, Diving Comedre. Paredisul, Editura Casa Scoslelor,
Bucuresti, 1954, p, 134,

[0} Textul @rlginal, citat ca atare de Umberto Eco, Bird adnotan
san tracducer in limba faliand contemporand, cste o dificild
mistued de latind sl fallang de sec. XV, Am oplat nu pentru

e artificiald latinizare & tewtului romanesc, of pentra o cat

mak mare Auentd silimpezime a accsted versiuni,

an

[V2]* Cithm raducerea din taltand semnath de Eta Booriu
dan Baldbesar Castighone, Curteanwl Editura Pentou Literaturd
Universala, Bucuresth, 1967, pag, 334,

[13]" Ciram raducerea din spaniold semnaty de lon Frunzen

si Edgar Papu din Miguel de Cervantes Saavedea, lcusito! hidalgs
Do Quijote de Lo Mancha, Traducerea vierurilor sinote de

levm Frunzedti, Prefath de G, CMinescu, Tabel cronologic de Edgar
Papu, Bitdicteca Pento Totl, Editura Minérva, Bucurein, 1987,
[SREEN

[84]* Citam raducerea din aliand semnath de Eta Boeriu
din Baldesar Castighione, Curfeanul Editurs Pentru Literatusa -
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Cele patru elemente, cele patru
anchimpuri, cele patru regiuni
ale lumil.. 60

De loudibus sanctoe crucis 79

Rafael
Portret de femeie tdnded 209
Scoala din Arena 226
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Ralmondi, Marcantonio
Scend Inchipuitg 222

Ramelli, Agostino
Masindrie din Felurirele 5 artificioasele
masini 391

Raymond, Alex
Flash Gordon 426

Renoir, Plerre-Auguste
Tdndrd blondd scdlddndu-se 356

Romney, George
Lady Hamilten intruchipdnd-o pe Circe
265

Roré, Callaro
Reclamd pentru modelul de outomobil
Ardita 395

Rossettl, Dante Gabriel
Visul lui Dante 172-173
Becla Beatrix 328

Lody Lilith 343

Rubens, Peter Paul
Héténe Fourment ca Afrodita 210
Autoportret cu lsabella Brands 211

Russel, Yohn
Luna Jeé

Sanmartino, Gluseppe
Crist acoperit de giulgiu 233

Sargent, John Singer
Eilen Terry In rolul lui Lady Macbeth 326

Schawinsky, Xanti

Ohivetti, fotomontaj pentru calendar
376

Schinkel, Karl Friedrich
Oras medieval pe malul rdului 285
Fereastra printre stdnci 311

Severini, Gino
La danseuse obsédante 415

Steen, Jan
Cantina copiilor 208

Scoala flamanda
Capul Medurel 30)

Scoala din Fontainebleau
Gabrielle d'Estrées cu una dintre suron
175

Tinguely, Jean

Cdruta ororii - Trdigscd Ferrar 399

Tischbein, Johan Heinrich Wilhelm
Goethe in cdmpia remang 245

Titian

Venera din Urbino 189

Amarnul sacru ¥ amorul profan 190-191
Flora 195

Tura, Cosmié
Primdvara 183

Twombly, Cy
Fard tithy 407

Van de Velde, Henry
Magazinele Habana 371

Van Eyck, Jan
Fecioara cancelarulwi Rolin 182

Van Gogh, Vincent
Noapte instelard 358

Velizquez, Diego
Venerd inoglindd 198

Vermeer, Johannes
Ldptdreasa 206

Verrocchlo, Andrea
Monumentul Inchinat lui Bartolomeo
Colleoni 205

Villard de Honnecourt

din Livre de Portraiture:

Studii de pomeni, copele, cai. 86

Vultur miscdtor pentru pupitrul de scris
385

Vitruviu
Scenele rotitoare profeciate de Curio
84

Warhol, Andy

Mao 379
Marilyn pe fond albastru 379
Campbeil's Soup 409

Watteau, Jean-Antoine
Imbarcarea cdtre Insula Kithira 234

Wolf, Caspar
Puntea diavolulwi 280

Wolfers, Philippe
La Fée Poan 368

Wright, Frank Lloyd
Casa Kaufmann 375

Zoffany, Johann
Charles Townley ¢ prietenil sdi in galeria
Townley 236

Credite fotografice:
Publifopto

Greta Garba, 418 - Rita Hayworth, 420 - Grace Kefly, 421 - Marcello Mastrodanni, 424

Olympia

Twiggy, 418 - Audsey Hepbwurn, 421 - Anita Eckberg, 422423 - Cary Grant, 424 - Maskon Branda, 474 - lames Dean, 474

John Wayne, 425

Rex Features
Briggitte Bardot, 42 - Masdene Dietrich, 421

Contrasto

Frod Astaire, 425 - Blade Runner, 428 - Denni Rodman, 429



